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ROBERT

JOHANNA HEER - VICTOR HEERMANN . LEO McCAREY

NORMAN Z. McLEOD : JONAS MEKAS - LASZLO MOHOLY-NAGY - MUSCHA - MAX OPHULS .
MAURICE PIALAT - H. C. POTTER - AMOS POE - FRANCOIS REICHENBACH - ROY DEL RUTH -
JOSEPH SANTLEY . ERNST SCHMIDT, JR. - WERNER SCHMIEDEL - ERICH
VON STROHEIM .- DZIGA VERTOV - LUCHINO VISCONTI

JEAN RENOIR

UND MIT DEN MARX-BROTHERS

MILLARD WEBB

In Zusammenarbeit mit dem Institut Frangais de Vienne

SAM WOOD

JOHANNA HEER: Director of Photography, Kiinstlerin, Produzentin. DIE PERSONLICHE KAMERA: PAINTING WITH LIGHT

Regieassistenz: V. Aleksandrov; Darstel-
ler: A. Antonov, G.

leksandrov, Viadimir Barskij,
A. Levschin, Michail Gomarov
(Ubersetzung der Zwischentitel lisgt auf)

das Finale: die Bolschawiki arobern das Winterpalals. Eisenstein gestaitet

den Rhythmus der Revolution, der Film ist wie eine Symphonie aufgebaut.
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Freitag GLORIFYING THE AMERICAN GIRL (1929 ziemiich nervorg B e | hehina Hesarts oag "0 So:Bathatn oh Fuslnv A0 o Rotpt. 14 Von der Arbeit mit Laien
18.00 Uhr Rmm Webb; Drehbuch: J. (P Ib)Evoy mmmsmw Isskowitz alias Eddie Cantor dem Auge T Francesco nQ Vi ablassend, wendet sich. Visconti der : ] _ €
v in dier oin ~nicht einorSt von Cesare mtﬂm.xma Plero
- Mil Webb; Musik: Waiter Donaldson, w Keliner | Ronald; Bautan: Gianni Pelidori; rin zu, dormadﬂpopob.hnmlﬁwbﬂmmmnmwwmo 3
El.)t:nno snmm Larry Spier' Dars! ' Musik: Franco _anmo. Schﬂﬁ'mm%ﬁ:a mwmmwmmm
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Samstag
18.00 Uhr

MY LITTLE CHICKADEE (1940)

H ie: Edward F. Cline; Drehbuch: Mas West, W.
ields; Kamera: Joseph Valentine; Schnitt: Ed-
ward Curtiss; Musik: Charles Previn; Darsteller:

-

Ein komischer Wastern, der zwei groBe Revolutiondre des komischen
Fiims, Mae West, die skandaldse Amazone, und W. C. Fields, den storri-
schen Misant , zum Dustt vereint. Beide Stars, wohm ihre Drehbi-
cher selbst zu schreiban, arbeiten an «My Little C " im Teamwork,
wobel Mas West der Lowenanteil der Arbeit zukam. Fields Umstlndﬂchken

conti, nach dem Roman .| Malavoglia® von Gio- -

- vanni Varga; Kamera; G R. Aldo, Kameraassi-

stenz: Giannl di Venanzo, Musik: wmy Farrero,
Luchino Visconti; Darstelier: Einwohner des Fi-
scherdorfes Aet mezmon)

Konfrontation von Kunst und Leben, smwmtm
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D]enstag SUBWAY RIDERS (1979/81) Johanna Heer hat als , Director of Photography*, als Regisseurin der Kame- Mae West, W. C. Fields, Joseph Gallola; Song: und Prahisucht zerschellen natirlich an Mas Wests mm; cm.
18.00 Uhr Regie und Drehbuch: Amos Poe: Director of i Jt0.C8 :ﬁ?&ﬂ‘é’&:ﬁ&ﬁ'ﬁ'ﬁ.‘&ﬂi&mﬂm.ﬁﬁ‘;ﬁ?:&? dhe Fatdne. AR P v rond 86 wtvend oings inditnerterfals des Pollan oY F
IF’hOtg:(aD!I’Iy J%hanna Hee'rhnMue‘.lk Robert Fripp, yon des Lichtes.” Hat Farben zum Sprechen gebracht. Jedem Charakter m%. urenn dl:' ?"m “'1'."; mws i o mﬂn
o L e Lounge LIzzards, seine Farbe, jeder Gemutsstimmung inr Licht. Eine ungeheuer komplizierte, one of my fingernails,” Am Ende des Films darf Mae Wasts berdhmter Satz
Schnitt: Orlando Gallini; Darsteller: Robbie Col- einfach klingende Methode . . . (Ruth Rybarski, Neue AZ, 6. 11. 1987) .You must come up 'n’ see me sometime” aus Fields Mund erttnen. ,1'lt do
trane, Susanne Tyrell, John Lurie/Amos Poe .Colors connect with the unconscious; they unmask, bring the hidden to the that, my fittle chickadee”, antworte! West spdttisch. Privat sndete ihie Be-
surface. A main emphasis of my creative intentions is to transfer the m nung weaniger harmonllen Mae West auf die Frage, ob sie ein zweites
-story”", the film script, into a color drama - in other words, to clarify the mit dem gentabn Hypochonder fitmen wolie: ,No way, baby. Once was
story through colors. In doing so. | try to shape the colors in a close context enough.”
with symbolic, psychological, poetic, and personal experiential values.
Cinematography is painting with light.” (Johanna Heer)
fiir_den als kunﬂi}'ﬁ sc;ﬂedlﬂhln gen:nnm AuBenseiterstreifen SUBWAY Regie: H. C. Potter; Drehbuch: Nat Perrin; Warren g‘"’*" "“}agg.j'r fmg"m\f?mﬁ:! ;! anéwgf:u“'iﬂsw wbsg
RIDERS. In einer phantasievollen Mischu von Krimi, Thriller und Musik - Wﬂ'on Kama wwd Bl'adell Schn"t Mlﬂoﬂ %m Vaudeville-Komédie (m den Broadwa 76 3 ahra, 2
mit wechselnden Perspektiven, Farben und Stimmungen - erzihit der Film Carruth; Darsteller: oh Olsen, Chic JOhNSON, Monats and o5 Tage neim Donie) RGN TINGSTEoNe o Ghnda B
mm:m mﬂstella. der sich eine andere Identitat, die eines Saxopho- Martha Raye, Mischa Auer russell in der von .Strangers on a Train®, Nonsens ar oiﬂ
J : Besitz yon Musik, Sprache und der aus dhr hundert Unfilien ten
B o s BB 0 S 0 o o0t
von zona in der :
{der Bildstrich schnelit in di@ Hohe und die Miinder der unter ihre abge-
schnittenen Kérper placierten Kopfe briillen Unfldtigkeiten an die Adresse
e o S e Pt M wenge
Komddien nach 18941 nehmen sich ts von ,Hellzapoppin'*
20.00 Uhr GOLD(1983-85) Johanna Heer & Wermner Schmiedel. Videoserie, USA 1983-85. 9 Min. Ne- und elegant wie sportfeidgroBe Z BUS.
Gold 1 - The Dance ben den Spielfiimarbeiten besché n:talmenich Johanna Heer mit Super-8-Stu- ;
Gold 2 - The Dream dien, Ph(;tbographllewgrg‘m\}:gmc Siben un v}ﬂuoopfoduktlonon Seit 1983 ‘
Gold 3 - The Myth ms;,:::. Videoarbert Gowm?""'mﬂéb aut ?:,ﬁ“"’“" ;""‘nSdTF":h“"g?p‘.g"::.',:&""'”‘ Montag Ecr:aiiasmx (S »g?g:rg;’mrou (1928) Kein Fim hat jmals n dhilch rausclihafter Bogeisterung das eigene Me-
Conception, writing, direction, acting, cinemato- merika Eﬁ“‘ﬁ" wurde. Ly Ly ertov gewissermal lnd!qhm
gfaphypand mom:;g;e by Johanna He%r & Werner nal ‘;2:"' s b w"d‘gnm’""‘“ und """‘Wm'“‘“ﬂ“m' E""m‘"ﬁ 18,00 Uhr von Dziga Vertov; Assistenz: E. |. Svilova; Kame- g:af 325 d'gsa Mm:uanm thn :got A ﬂm %’m dig i Mm
B e e T ra: M. Kaufman der Auanigerde il am Temco sines Chapin'schen Chase Mole und dor
ZUCKERBABY (1984/85) der Phantasie. Das Band besticht vor silem durch briinte Verwendung der mmm des (ﬂdemm} gt sy i Ryafhen g ot
x . ; zuwendends Kamera und unmittelbar daraut die Wi 86 in und durch
P i Do o SUGARBABY" s an audacious i, and not mersly because it shows that gie Optk der mwg timt den beim schwindeler-
Schnitt: Jean-Claude Piroue: Darsteller: Marian. 2 &t woman can be desirable, its cinematography - by the New York based d"ﬂ“"”'m' d“m Kkm:uu m““mmm m" Botachies: dos Fumamid.kurzwﬁ
ne Sagebrecht, Elsi Gulp, Manuela Denz g‘::m" m' rs M’ |1;vl:'viial SRRy o PERoie M O “'i‘ ' acm&mm Welt ~ F - Rez Darlber -
Miss Heer, who is alsa an independent video artist, has evolved a distinc- hinaus ist . T;uholm ;Jigo:dmoanh eine u{uge ng-
Joha Hebt 35t invcsnnd il t hach uvostyle:hroug:uherworkwitnbothAmeﬂcanandEuropnn film makers. W'ﬂd%ﬂ "Y*\?'ﬂl" " t rthmua&: "'M Mvm
8 b Jux_ Sriee sprich at style in terms of ,finding details in the lightning that are e e L O e O s e i . 2
dn:'r Vorstellung iiber ihre Farbtheorie: ,Malen .snnected to the story and have s mbm meaning. Cinematogra gg{ is :cl;\:m bmrr ::::Igut:gn vao&mhn uzt‘:' einer“lai
Licht®, painting with light.” (Annette Insdorf, The New York nea 17.11.18 Bt ERinariGr. S Thister Erscheinungen °""" schen
20.00 Uhr THE BANK DICK (1940) Nichts auBer Gott und Geld ist 8o heilig wie sﬁ verkindet die US-Tu-
R " Edward F. Cline; aistory und Dreh- E muuruchm;mnmmdcdmﬂmawhdmm
Mittwoch DECODER (1983/84) .DECODER" ist ain ziemiich gekonntes Leinwandprodukt, bei aller hand- : Mahatma Kane Jeeves (W. C. Fields); Ka- at tischen Osmosen Mahatma Kane Jeaves (fars mm, und Eg-
18 no uh Regie: Muscha: Drehbuch: Klaus Maeck: Director Wwerklichen Perfektion enorm frisch und unmittelbar. ,DECODER”, fir die I'“Bfl Milton Krasner; Bauten: Jack Otterson; mm Helden) unterzisht, der amerikanisch-mittelstindischen
- r of Photography: Johanna Heer; Musik: Dave Ball, eindrucksvoll-beklemmenden Bilder zeichnet die dsterreichisch-amerikani- Musik: Charles Previn, Darsteiler: W. C. Fields, MC"’ m'ﬂg. untsr ‘“9 Gurtellinie wia nie zuvor und danach, Der genial
i Cora Witherspoon, Una Merkel, Evelyn Del Rio t nicht nur mit ainer Gazette namans ,The Picayune Inteili-
%ohr;n g e:ury Alex von Borsig, goﬂ Cell, Tahﬁ mpcimatoofmh:bm-ma Heer vmntwm g:‘:;g:nm; 9 R und i i A ens R Gl B it
instlirzende Neubauten; Darsteller: Bi amphlet gegen die Massenkulturen aller Sughe : 1 sondern mit {:'“d und Regisseur Kauz
Rice, Christiane Felscherinow, F. M. Einheit, hébige System der Post- Wohistandsgesetischaft. Viellelcht (wenn Optimis* knurrendslar L.auno der mit dem lnvan ar seines fetlen Leibes und seiter
Matthias Fuchs mus erlaubt ist) ein Signal fur Verénderungen. (Walter Titz, Neue Zeit) teigen Sesla d:rgonltriort wie leibha Burlelquo -Kritik funktioniert: im-
i ' als aflesamt ringsum ~ awgmz und garamrume. '
20.00 Uhr AKUTYA EJI DALA (1982/83) Dex ungarische Fim :NACHTUED DES 'Jnl-uuunss war ein Formexpariment mm‘ Fs?;&ﬁzoﬁma) wm &'n?vw n Aeplsasuirs ot m Tonfiim 2u-
g“ ie: :nb:,sw Dr)ehtuch Sandor E banntm Trance. mammmm urlwg: : Von Dziga Vertov; Assistenz: E. |. Svilova; Kame- ;.émuw ﬂmﬁm “ﬁmm
" Direct art hatte die Magie von Symboltriumen: Da e 54 ein Astronom ra: B. S&m K. Kulajev; Musik: N. Timofeev; gingr Brillanz, die Vertovs srsten T Anoh heuts ais
or of Photography: Johanna und ein Priester aus einem Reisebus - und in veriremdeten Ton: P. Schtro unberholtes Lehrstick erscheinen IABt: Elemente nicht als
Schnitt: Gabor Bédy, Anna Korniss in denen sich Lebensziele und Lebensinhalte, irrtimer und Leer- ' -Ersatz, sondern als Teile m‘mmdmm , niicht
ter t2, als
laufe wie Puzziesteine zusammenfiigen . . , Abendzeitung, Min- als Tonunterm der Bilder, sondern ais Kontrast, polemische ik
mm% I'l‘rnm.u-llu i:otr.;c:’r“l % mmm:: :
Gébor Bédy saw .SUBWAY RIDERS" and found himsef sympathatic to e g bbb By b o s ¢ Sind {vechel
the visual qualities and invited Heer to shoot his haxt in Hun- die Gesten der dem Ritual der Glaubigen ren), und
, which is how she became the first foreign director of photography to Maschinen und Schiote aul die in-
mhl Hungarian studio . Has zl?\bn tz ihrer 3 F it
Johanna Hoor, 35 & foragner. was svle 1o beng an outsiders eye 10 the Zum F aszmerendsten in Veriovs Schaffen c...n.."‘""‘""‘”"“ ch haite Ent-
bee A AN s by B o Bt se ks g 2 2c et oot gd b sdsmmdeei g ig s b e
ulp&gﬁ.wunmog‘hmmmcym —_ r -
. conveyed objective world through conventional ,
mm, the world in Sm"l. and the super-objective public 20.00 Uhr OSSESSIONE (1942) : Viscontis omu vmru, radikal neuartig inmitten des taschistischen Fiims,
world through . (Peter Cargin, ‘ast Journal, Berlin) : Luchino Visconti: Drehbuch: Mario Alicata, :br .{r‘:‘ der weiBen T:ophono ist zm v:ggwdm und vm‘&- _
Pletrangell, Gianni Puccini, Giuseppe 08 ucoes Ghersetat Visconti aie o schwarze" Story von James M, Cain in gl
Santis, Luchino Visconti, nach dem Roman ,The s: Milieu, Lar & versehmelzen in .
i Welt des Po-Delta , Landschaft, :
X ® Postman Always Rings Twice" von James M. seiweiser helt zu sinem gen um”vwmnn :
- Cain; Kamer%. T&n& Eorfé?unlco Scalgmga%- te!:luc wmv u;o;u'mone' stimmt ein an, das durch
ten; o  Franzi; Giuseppe zahireiche Fliime :
Donnerstag LES MARINES (1957) - Schnitt: Mario Serandrei; Darsteller: Massimo Gi- mw GeLi Kunstvolle Montaga innerhaib. :
18.00 Uhr von Frangois Reichenbach gtﬂégm mmal Juan de Landa, Elio Marcuz- o nuhmdm "'W"M”'m mm"““'m“‘m" _
THE BRIG (1964) - : : e ; o :
Regie und Kamera: Jonas Mekas; Schnitt: Adol- : : ELC
fas Mekas; eine Aufzeichnung des T Hiik- f‘m MAN OF ARAN (1832-34) . me m zum Kostbarsten, was der Fundua irmge:
kes von Kenneth H. Brown in der ng 18.00 Uhr Regie: Robert J. Fiaherty; Drehbuch und Kamera: [0/ wmmwmuwmmm-nm St
des ,Living Theatre® von Judith Malina und Julian R «J. Flaherty, Frances Hubbard Flaherty; . achte er zwel Jar de
Beck; Darsteller: Warren Finnerty, Jim Anderson, Musik: John Greenwood; Schnitt: m mﬂ: : i
Henry Howard, Tom Lillard, James Tiroff . Regieassistenz: David Fiaherty; John Ta :
Darsteller: Tiger King, Maggie irrane, Mikleen .
COMaRe; oG : 2
.
20,00 Ur OKTIABR' (1926-26) Eisenstein machte sus der Oktoberrevolution ein wides Drama kollektiver
M. Eisensiein, unter Mitarbeil von Gii- Leidenschallen. Chordie in orthodoxen Kathedralen, Mordiust vormetimer ‘
V. Amm‘“ Dr:hbuch S.M. Elsen‘#tain. Damen, die einen Matrosen totstechen, Panik in den Straen, schiieSiich 20.00 Uhr LA TERRA TREMA (1947)
sandrov; Kamera: Eduard Tisse; Regie: Luchino Viscontl; Drehbuch: Luchino Vis- ziale Miedergang einer Familie: Episodio del mare




Samstag
18.00 Uhr

20.00 Uhr

VREDENS DAG (1943)

(Tag des Zornes)

Regie: Carl Theodor Dreyer; Drehbuch: Carl
Theodor Dreyer, Mogens Skot-Hansen, Poul
Knudens nach dem Theaterstiick ,Anne Peders-
dotter® von Hans Wiers-Jensen; Kamera: Hen-
ning Bendisen; Dekorationen: Erich Aaes; Musik:
Poul Schierbeck; Regieassistenz: Jesper Gott-
schalch, Karen Petersen; Historische Beratung:
Kaj Uldall; Darsteller: Thorkild Roose, Lisbath
Movin, Sigrid Neelendam, Preben Lerdorff Rye,
Albert Hoeberg, Olaf Ussing, Anna Svierkier
(Dénische Originalfassung)

(Inhaltsangabe liegt auf)

Wie dachte und empfand ein Pastor des 17. Jahrhunderts und was vollzog
sich in jener geheimnisvollen Drift zwischen Vorstellung, Leiblichkeit und
Gefiihl einer rebeliischen, jungen Frau, die im Aufstand gegen die starre
Welt um sie pidtzlich zu glauben begann, sie wére eine Hexe? Kein anderer
westlicher Regisseur hat es wie Dreyer verstanden, das Fremde einer ver-
gangenen Epoche gegenwartig zu machen und die bedrangende N&he den-
noch in den [hr eigenen Mantel der Verwehr zu kleiden. Geschichte, von in-
nen her und aus einer Mehrzahl der Blicke gesehen, ganz sie und dennoch
auf?asprengz von interpretationen - ein bewertetes ideengeféngnis, eine
Holie des aufrichtigen, schrecklichen Glaubens. ,Wahrheit, gefiltert durch
das Gemiit eines Kinstlers“, um mit Dreyer zu sprechen. ,Was mich inter-
essiert, das sind Seelen, das Gesicht und alles, was sich hinter dem Gesicht
verbirgt": Offenheit des Verborgenen, ein Schilisselwort zu Dreyers Werk
Was er in ,Vredens Dag" aufzeigt - Tortur. Angst, Feuertod, briltende
Sinnenfeindlichkeit, die erdriickende Ordnung des Pastorenhauses, der
Ausbruch der Liebe, Versuchung, flackernde Ahnung und Gewiheit - ist in
sinem gemessenen Rhythmus inszeniert, dessen Zusammenkunft von kal-
ter intensitdt, insistierender Wahrhaftigkeit und gehajtener Distanz in der
Filmgeschichte einmalig geblieben ist.

MADAME DE...(1953)

Max Ophiils; Drehbuch: Marcel Achard, Annette
Wadement, Max Ophiils; Kamera: Christian Ma-
tras; Bauten: Jean d'Eaubonne; Musik: Georges
van Parys; Schnitt: Boris Lewyn; Darstsller: Da-
niefle Darrieux, Charles Boyer, Vittorio de Sica

Die Geschichte eines Paars wertvoller Ohrringe, die in der Form eaines
Kreises die Besitzer wechsein - Ehemann, Gattin, Geliebter, Geliebte, Ehe-
mann. Das Rondo als vielsagende Figur einer Gesellschaft, in der Amouren
wie Dinen wandern, Besitz jedoch ~ und sei es der einer Ehefrau - heilig ist.
Ein Film wie eine unendlich fein und ironisch ziselierte Spieluhr, in der das
Festgefiigte in einen Grenzwert von Schimmern und Schweben lbergeht.
Als konnte ein Gleiten im Tanz die Verganglichkeit besiegen, schmiegen
sich Danielle Darrieux und Vittorio de Sica noch und noch einmal aneinan-
der, wahrend die Kiinge des wehmitigen Walzers nicht enden wollen und
Ophlils Kamera zu einem einzigen Akt sanft bewegter Zartlichkeit wird, als

alte es, die Leere und Melancholie dieser Geschopfe flir eine ephemere

wigkeit in den Kokon einas erahnten Gilicks zu hiillen. Aber die kreisenden
Augenblicke werden ersterben, so wie der frivole Reigen sich nur einem
todlichen Schwindel und im kalten Gesellschaftston der Katastrophe (des
«bereinigten Skandals”) zum Kreis zu schiieBan vermag.

Montag
18.00 Uhr

20.00 Uhr

LES DAMES DU BOIS DE BOULOGNE (1944)
Regie und Drehbuch: Robert Bresson; Dialoge:
Jean Cocteau; Kamera: Philippe Agostini; Bau-
ten: Max Douy, Musik: ' Jean-Jacques Gri-
nenwald; Schnitt: Jean Feyte; Darsteller: Maria
Casares, Elina Labourdette, Lucienne Bogaert

Ein ,Kammerspiel in besten Kreisen" um die ,Rache einer schdnen eifer-
slchtigen Frau, die sich gegen die Urheberin wendet®. Was solcherweise im
Lack des Kirzels schlichtweg schreckliich klingt, ist eisig inszeniert, aller
Arabesksn beraubt, dermaBen auf Quintessenz und Abkurzung gebracht,
daB nur mehr ein Ritual einerseits, eine Verdichtung anderseits (berbleibt,
glaichsam ein geistiges Geriist. Obwohl vor Bressons Bruch mit dem her-

Smmilichen Kino entstanden (.photographiertes Theater” ausnahmsios fur
ihin), mutet der Fiim, flir den Cocteau die Dialoge schrieb, rigid, abstrakt und
bis zum &uBersten distanziert an, in gleichem Moment seltsam erregend.
«Wir treiben die Liebe zum Stil bis zur Manier”, sagt Bresson, der Film um
seiner selbst willen und umwillen seiner Fahigkeit liebt, Geschichten von
Einsamkeit, Verzweiflung und der Gnade der Liebe intensiver zu erzahlen
als es in jeder anderen Kunstsprache moglich ist.

LE PLAISIR (1952)

Regie: Max Ophiils; Drehbuch: Jacques Natan-
son, Max Ophiills; Kamera: Christian Matras;
Bauten: Jean d’Eaubonne, Jacques Guth; Musik:
Joe Hajos, Maurice Yvain; Schnitt: Léonide Azar;
Darsteller: 1. Episode: Claude Dauphin, Janine
Viénat, Jean Galland; 2. Episode: Madelaine Re-
naud, Danielle Darrieux, Pierre Brasseur; 3. Epi-
sode: Daniel Gélin, Simone Simon, Jean Servais

Drei Novellen Maupassants inszeniert, besser halluziniert von Ophiils, was
einer Neuschdpfung naher kommt als einem Pastiche. Ophilis ist hingeris-
sen vom Widerspruch der Belle Epoque, vom RiB zwischen Glanz und Grau-
samkeit, Galanterie und Verquertheit und von der Kéite der Libertinage.
Was ihn nicht hindert, euphorisch durch den Ballsaal zu kreisen und Uber
Dekors wie (iber Seidenstoffe fasziniert entlangzustreichein ~ mit dem Au-
ge seiner Kamera versteht sich, dem ?eschm digsten, elegantesten Sen-
sorium der Welt. Die Episode .La Maison Tellier” ist eine melancholische
Vision vom Gilick und das Bordell im Wortsinn ein Haus der Freude; Uber
den biihenden Wiesen und den falschen und echten Blumen im Haar der
rbckeratfenden Damen Madame Telliers liegt ein unbeschreiblicher Glanz
als hétte Ophlls einen Sommer und eine Erinnerung und einen Traum zu-
gleich ins Licht des Films geholt.

Dienstag
18.00 Uhr

20.00 Ubr

LES PORTES DE LA NUIT (1948)

Regie: Marcel Carne; Drehbuch: Jacques Prévert;
Kamera: Philippe Agostini; Bauten: Alexandre
Trauner; Musik: Joseph Kosma; Darsteller: Yves
Montand, Nathalie Nattier, Pierre Brasseur,
Serge Reggiani

.Paris wahrend des harten Winters, der auf die Befreiung folgte”, verkiindet
alne Stimme am Beginn des Films, der mit elner schwirrenden Massen-
szene in der Metréstation Barbés-Rochechouart beginnt. Aber die Metré ist
im Studio von Joinville erbaut und das Paris von 1944 - huit clos mit
Schwarzmarkten, Bretterzaunen, Kleinhdndlern, Ex-Kollaborateuren und
Krieg innlern, erweist sich als bedingt realistische Folie tir Carné-Pre-
verts dustere Vision vom Schicksal, das den Liebenden und Aufrechten ab-
hold ist. Die Bauten von Alexander Trauner, das unsterbliche ,Les Feuilles
mortes” von Joseph Kosma, Yves Montand in seiner ersten, Pierre Bras-
seur in seiner dutzendsten Paraderolle. Gleichwoh! liest sich ,Portes de la
nuit® als Partitur des Verfalls von Carnés und Preverts Talent ~ pretentios,
kait, Gberdeutlich, geblaht von den Winden der tragischen Kultur und unirei-
willig komisch auf seine Bedeutsamkeit weisend.

LE ROUGE ET.LE NOIR (1954)
Regie: Claude Autant-Lara, nach einem Roman
von Stendhal; Drehbuch: Jean Aurenche, Pierre
Bost, Claude Autant-Lara; Kamera: Michel Kel-
ber; Bauten: Max Douy; Musik: René Cloérec;
Schnitt: Madeleine Gug; Darsteller: Danielle Dar-
rLleu;:j Gérard Philippe, Jean Martinelli, Antonella
ualdi -

Claude Autant-Lara, das Chaméleon unter Frankreichs Cineasten, tritt hier
mit der festen Absicht auf den Plan, einem mdglichst groBen Publikum mag-
lichst groBe Kunst zu schenken - einen Literaturkiassiker in der Hinter- und
Star-Zauber mal zwei als Trumpf in der Vorderhand. Trotz Gerard Philippe,
Danielle Darrieux, Eleganz, Farbergissen in Rosa und Grau und drei Stun-
den Dauer (was einem unsterblichen Werk aus Galllens Elysium ziemt), ist
der Film jene Art von Theaterkino, cie angetan ist, Stendhal seiner analyti-
schen Z&hne und dem Heiden Julien Sorel aller schneidenden Egomanie zu
berauben. Der Romancier, schreibt der Philosoph Gabriel Marcel, enthdilt
das, worauf es ankommt, Sorels Inneniaben, der Regisseur fande sein Ge-
nijgen bloB an &uBeren Erscheinungen. Was die Bedeutung des Buchs aus-
mache, bliebe in der Filmverdlnnung nicht erhalten.

Mittwoch
18.00 Uhr

REMINISCENCES OF A JOURNEY TO LITHUA-
NIA (1971)
Von Jonas Mekas; Musik: Mekas Bros., Anton
Bruckner, Piano Preludes, gespielt von M. K.
Ciurlionis

Mekas' Filmgedicht ist Zautﬂns einer Reise zu den Quelien: *enon Her-
kunft, jenen des Mediums. Mit Bildern, aus denen jader Schiiff des Asthe-
tischen aus%ehlgt ist, baschwért der New Yorker Avantgardist ein Klima
der Unmittelbarkeit, ein Vergessen ailer Stilé. Die wiedergefundene Kind-
heit: schmuck- und kunstios, als wére die ,Entwickiung des Flims” aufgeho-
ban, feiern die einfachen Bilder wie in den Tagen der Briider Lumiére nur
sich und ihr Priisentes, die alte Mutter, das Dorf in Litauen, in das die Bri-
der Mekas nach 30 Jahren wiederkehren, Ort der SchiuBapotheose ist
Wien, wo Mekas alten Freunden, gleichsam Patronen dieser reinen Weit
der ,Reminiscences”, begegnet.

GERVAISE (1956)

Regie: René Clément; Drehbuch: Jean Aurenche,
Pierre Bost, nach dem Roman ,L'Assommoir®
von Emile Zola; Kamera: Robert Juillard; Bauten:
Paul Bertrand; Musik: Georges Auric; Darsteller:
Maria Schell, Frangois Perrier, Suzy Delair

Eine minutidse Verlebendigung des proletarischen Paris der nicht nur scho-
nen Belie Epogue und ein Modelifall intelfigenter Literaturverfiimung. Auf
den Spuren von Zolas ,L'Assommoir® eiben René Clement und sei-
ne Szenaristen Aurenche und Bost ein Arbeiterinnen-Schicksal, das vor-
wag ein soziales (MiB-)Geschick ist. Abseits der Gloire des Second C)
vermag die WeiBwéscherin Gervaise in den SeitenstraBen der Qua

dem enggesteckten Raster ihres (niedergehaitenen) Milleus nicht zu ent-
kommen. Der Laden, ,la boutique®, Traum der Proletarier j Epoche, er-
waeist sich als llusion. Als sie , Geliabten und Geschétt verliert, verfailt
sie dem Alkohol - picht méhlich wie bei Zola, dem Naturalisten, sondern mit
der jéhen Heftigkeit geraffter Kinozeit.

Donnerstag
18.00 Ubr

20.00 Uhr

IT'S A GIFT (1934)

Regie: Norman Z. McLeod; Drehbuch: nach einer
Story von Charles Bogle (W. C. Fields) und J. P.
McEvoy; Kamera: Henry Sharp; Bauten: Hans
Dreier; Darstelier: W. C. Fields, Jean Rouverol,
Baby LeRoy, Julian Madison

Das Meisterwerk der Paramount-Zeit: Zunéchst die frenetisch-bbse Studie
einer Kleinstadt im Mittelwesten, dann eine Fahrt mit Sack und Pack, Kind
und Kegel im alten Auto durch Amerika, eine ironische Variante der
Reaise ins gelobte Kalifornien aus Fords .Grapes of Wrath®. Fields ist der
faulenzende Besitzer eines General Store und das hilfiose Opfer seiner
herrschslchtigen Frau, seiner Verwandten, aines terroristischen Kleinkin-
des und diverser Kunden. Ein blinder und tauber Alter zerstort in einem un-
Lr:twimgen Ballett der Destruktion belnahe die gesamte Einrichtung des La-
ne.

TONI(1835)

Regie: Jean Renoir; Drehbuch: Carl Einstein,
Jean Renoir; Kamera: Claude Renoir; Bauten:
Marius Brauquier, Leon Bourelly; Musik: Paul
Bozzi; Schnitt: Marguerite Houlle, Suzanne de
Troye; Darsteller: Charles Blavette, Celia Montal-
van, Jenny Helia, Max Dalban

Der Neorealismus der italiener um zehn Jahre vorw Men = VON @i-
nem groBen Regisseur, der das Leben 50 poetisch wE ausam, so haiter
wie unsentimental sieht. Mit seinem unerhérten neuen Ton schiichter Ge-
nauigkeit bezeichnet , Toni" eine Wende in Renoirs Werk und in der Filmge-
te. Es hétte kein Studio gegeben Hiuser und Landschaften seien so,
wie er sie vorfand, s:?ta Renoir spiter. ,lch versuchts jene Elementa im
Film, dis nicht vom Zufall der Ereignisse d:hlnfon zu einem Stil umzufor-
men, der dem Alitag so nahe wie kommt.* , Toni" handelt vom Licht
des Midi, von Eifersucht, FremdenhaB und von Dingen, die vom Geist der
- dem Senkblel dar Gaschichte ~ nur allzu aktuell
worden sind: von den Noten von (jitalienischen und spai
fremden Land (Frankreich), das sie ausn{itzt und &chtet. R r hat @s nicht
nétig, Lyrik oder Tragik zu bemiihen, er zeigt ~ und die Kunst seines Zei-
w:ht:llolbt beim § n so gelassen wie Schiuck Rotwein oder um-
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Freitag LA GUEULE OUVERTE (1973)

18.00 Uhr Regie und Drehbuch: Maurice Pialat; Kamera: Ne-
stor Almendors; Schnitt: Arlette Langmann; Dar-
steller: Philippe Léotard, Nathalie Baye, Hubert

Deschamps, Monique Meélinand

Der langsame, c‘ualmils Tod siner krebskranken Frau, gesehen mit den
verschamten, hilfiosen, ausweichanden Augen ihrer Famifie. Der Titel, her-
genommen von der Redensart ,mit offenem Maul! verrecken” - crever la
geule ouverte ~ umschreibt eine Haltung und Weltsicht. Hinter den starren,
beharrenden und schneidenden Plansequenzen des Schwarzweidfiims von
Maurice Plalat (der unumwunden bekannt, ér vertrata die Seite derer, dis
mit der Metro fahren) steht eine groBe Zértlichkelt mit diesem Geschiacht,
das die Welt mit offenem Mund betritt und wieder veriéiBt. Im Augenblick, da
Vater und Schn vor dem Totenbett stehen, gelriert und stockt das Bild 1lr
sinen Bruchteil einer klainen Weila. Alles danach wird andars ssin ais as zu
vor war, AuBergewthnlich und wie von einam andaren Starn, ist dieser
Film, der das Nahe schildert, ein Monolith Im Farbsud des neueren franzdsi-
schen Kinos, das sich mit der Dame Geféligkeit vermahit hat,

20.00 Uhr NEVER GIVE A SUCKER AN EVEN BREAK

(1941)

Regie: Edward F. Cline; Drehbuch: John T. Ne-
ville und Prescott Chaplin, nach einer Story von
Otis Criblacoblis (W. C. Fields); Kamera: Charles
Van Enger; Bauten: Jack Otterson, Richard H.
usik: Charles Previn, Frank Skinner;
Darsteller: W. C. Fields, Gloria Jean, Billy Len-

Riedel;

hart, Kenneth Brown, Anne Nagel

Der absurdeste Film im Werk W. C. Fields’ rafft alle bsen, skurrilen Ele-
mente seiner Komik zur tour de force zusammen: Slapstick, Burlesks, spis-
lerisches Chaos. Fialds genieBt 1941 janes MaPR an Reputation, das zu ma-
chaen gestattet, was man will oder immaer schon wollte - etwa den alternden
Kinstler The Great Man zu spiglen, der seins von Nonsens und Suff geseg-
neten Fiimideen vergeblich-an debile Hollywood-Preduzenten zu verkaufen
sucht. In schdnster poetischer Konfusion geht Film Nr. 1 in eine andera Pro-
duktion des Studios (iber oder in das surreale Projekt, in dem Zauber und
Zote sich verschrianken und der gar nicht groBe Great Man von Gler bebend
einer Whiskytlasche fallschirmios aus dem Flugzeu? nachspringt, um am
Gipfel eines Berges vor Angst bebend im Bett einer liabestolien, goriflabe-
wachten Lady zu landen. Die .New York Times® fiihite sich angesichts von
s0 viel anarchischer, grotesker Komik zum Dekret ,vielisicht perfekteste
freie Filmtarce, die ja gedreht wurde® gendtigt.

Samstag MERRY-GO-ROUND (1922)

Regie: Erich ven Stroheim (fertiggestelit von Ru-
18.00 Uhr pergi Julian); Drehbuch: Erich vogr%l Stroheim; Ka-
mera: Ben Reynolds, Willlam Daniels; Bauten:
Erich von Stroheim, Richard Day, Eimer Shelley,
Archie Hall; Darsteller. Norman Kerry, Dorothy

Wallace, Mary Philbin, Cesare Gravina

Dieser Film blieb ein Torso: lrving Thalberg, Produktionsieiter von ,Univer-
sal®, fsuerte Stroheim mitten unter den Dreharbeiten. Von da an stief Stro-
heims Karriere in Hollywood auf immer griBers Hindemnisse. in . Merry-Go-
Round" verknlipfta Stroheim zwei kontrare Milieus: der Wiener Prater mit
dem Osterreichischen Hochadel ~ der Kontrast zwischen diasen belden Ls-
bensforman steigert sich ins Bizarre. Die Hauptrolle des mit alien Lastamn
behafteten Aristokraten, die Stroheim sich selbst auf den Leib geschrieben
hatte, wurde auf Weisung Thalbergs mit einem bldglichen Schonling be-
setzt.

20.00 Uhr THE WEDDING MARCH (1926-28)

Regle: Erich von Stroheim; Drehbuch: Erich von
Stroheim, Harry Carr; Kamera: Hal Mohr, B.
Sorensen; Bauten: Erich von Stroheim, Capt. Ri-
chard Day; Schnitt: Frank E. Hull, Joseph von
Erich von Stroheim; Darsteller:
George Fawcett, Maude George, Erich von Stro-
heim, Lucille Van Lent, George Nichols, Zasu

Sternberg,

Pitts

Nach .Greed" das zweite Meisterwerk Stroheims, Erhaiten ist lediglich der
erste Teil. Am Schneidetisch wurde Stroheim durch seinen Rivalen Jossf
von Sternberg abgeldst. Wien am Vorabend des. Ersten Waeltkriegs: sine
vernichtende Darstellung des Traibens am kaisariichen Hof. Der rilcksichis-
foseste Film Stroheims, die Pathologie einer Geselischaft und ihrer Sexodali-
tat. Schidsser, Kirchen, Bordelle, der Wiener Heurige - das sind die Schau-
plitze des erotischen Konkurrenzkampfes, bei dem ein aristokratischer Of-
fizier (Stroheims Bombenrolie) liber einen Kleinblrger grausam triumphiert.

Mnntag THE COCOANUTS (1929)

Regie: J. Santley, R. Fioray; Drehbuch: George S.

18.00 Uhr Kaufman; Kamera: Georgae Folsey; Schnitt: Bar-
erlin; Darsteller: Grou-

cho Marx, Chico Marx, Harpo Marx, Zeppo Marx,

ney Rogan; Musik: Irving
Margaret Dumont

Man schrisb das Jahr 1929. Die Marx-Brothers spleiten Jeden Abend vor
vollem Haus ihren dritten Broadway-Hit ,Animal Crackers”. Was bewog sie
dazu, an Vormittagen solch anstreni;andor Tage in sinem kisinen Studlio in
Long Isiand .. The Cocoanuts®, eine {rihers Broadway-Show, zu verfiimen?
Groucho: .Chaplin hatte uns eingeladen. Er hatte gerade das Haus von Ma-
ry Pickford gekauft. Wir aBen von goldenen Telflern und hinter jedem Stuhl
stand ein livrierter Diener. Und das hattan ihm nur seine Filme eingebracht,”

20.00 Uhr ANIMAL CRACKERS (1830)

Regie: Victor Heerman; Drehbuch: Morrie Rys-
kind, Pierre Collings; Kamera: Georga Folsey;

uby, Moe
Jaffe, Nat Bonx, Shelton Brooks; Darstslier:
Groucho Marx, Harpo Marx, Chico Marx, Zeppo

Musik und Songs: Bert Kalmar, Harry

Marx, Margaret Dumont

Antonin Artaud, Grilnder des Theaters der Grausamksit, sagte von . Animal
Crackers®; _Eine auBergewdhnliche Sache . . . ihrem Wasen nach eine Be-
freiung . . . sine Art Obung in geistiger Freibeit, in der das durch Konvantio-
nen und Gewohnheiten unterdriickta UnbewuBte jede diaser Gestaltan sich
und uns rdcht . . . in seiner Art ist das brodeinde Anarchie, durch dich-
terigche Mittsl erreichte Aufidsung des Wirklichen.” :

Dienstag GROUCHO MARX AND GAROL LANDYS (1931)

18.00 Uhr MONKEY BUSINESS (1931)

Regie: Norman Z. McLeod; Drehbuch: S. J. Perel-
man, Will B. Johnstone; Kamera: Arthur L. Todd;
Musik und Songs: Chico Marx und Sol Violinsky,

Irving Kahal, Pierre Norman und Samm
Leo

ubin und Richard Whiting; Edward Hayman

und Dana Suesse; Darsteller; Groucho

Harpo Marx, Chico Marx, Zeﬁnpo Marx, Rockcliffe

Fellowes, Harry Woods, Thelma Todd

Frihe Arbeiten der Marx-Brothers enthalten so gut wie gar nichts an fil-
mischer Bearbeltung, sind blof Aufzeichnungen ihres Bihnenaktes. ,Mon-
key Business" - ihr erster Film in Hollywood - zeigt sich da bereits bedeu-
tend .mediengerechter”. Die Gesten werden Sparsamer, die diversen Ein-
stellungsgriBen sinnvell zu Heraushebungen verwendet. Das Plakative
weicht einer vom Film angebotanen Differenzisrung. Die Brilder und inre
Komik konnten davon nur profitiaran.

20.00 Uhr HORSE FEATHERS (1932)

Regie: Norman Z. McLeod; Drehbuch: Bert Kal-
mar, Harry Ruby, S. J. Peréiman, Will B. John-
ay June; Musik: Bert Kalmar,
Harry Ruby; Darsteller: Groucho Marx, Harpo
Marx, Chico Marx, Zeppo Marx, Thelma Todd,

ston; Kamera:

David Landau

Die Attacken gegen das System, die die Marx-Brothers mit ihren Flimen mit
Verve und ihrem héchstpersriichen Sinn fir das Kordigche ritten, richien
sich in ,Horse Feathérs” gegen das College-Systam ~ mit Mittein, die jaden
Film dar Brider auszeichnen und die zugleich auch hoher zislen; gegen
Gott und die Weit, gegen die Sprache, gagen Gald, gegen Liebe, gegen Au-
toritdt oder genauer das, was Amerika aus all dissen Dingan gemacht hat.
Und aben nicht nur Amerika und sben nicht nur zu jenar Zait,

Mittwoch DUCK SOUP (1935)

Regie: Leo McCarey; Drehbuch: Bert Kaimar,
18.00 Uhr H:? Ruby; Kameray: Henry Sharp; Schnitt; Le
Roy Stone; Musik und Songs: Bert Kalmar, Hatry
Ruby; Darsteller: Groucho Marx, Harpo Marx,

Chico Marx, Zeppo Marx, Margaret Dumont

Harpo erinpert sich: ,Die Arbeit an ,Duck Soup® war die hirteste unseres Le-
pens. Es war das einzige Mai, dafi ich geglaubt habe, ainen MiBierfolg zu erlei-
den. Das Problem war nicht sinmal das Drehbiuch oder der Regisseur, das
Problem war Adolf Hitler. Jemand hatte ain Radio mit ing Studio gabracht,
und die Arbeit wurde immer wieder durch Hitlers krelschandes Reden unisrtyo-
chen, denan jeder wie gebannt zuhorte." Die Folge war ein groBartiger Film
und Harpos Entscheidung, seinen wirklichen Vomamen von Adolph aut Ar-
thur dndern zu lassen, i

20.00 Uhr A MNIGHT AT THE OPERA (1935)
Regie: Sam Wood; Drehbuch: Geor
man, Morrie Ryskind; Kamera: Merrit

Margaret Dumont

S. Kauf-
. Gerstad,
A.S.C.; Schpitt: Willlam LeVanway; Bauten: Ce-
dric Gibbons; Muslk und Songs: Nacio Herb
Brown, Arthur Fried, Bronisiaw Kaper, Walter
Jurman, Ned Washington; Darsteller: Chico
Marx, Groucho Marx, Harpo Marx, Kitty Carlisie,

Groucho, der A Night at the Opera® fir den besten Marx-Brothers-Fltim
hi&i, zur heutigen Situation der Filmkomik: .Es gibt keine Komiker mehr.
Chaplin arbaitet nicht mehr. Er ist zu alt, Mas West ist nicht zu ait, wilt aber
nicht mehr. Buster Keaton ist tot. W. C. Flelds ist tot, Laurel und Hardy sind
tot. und Jerry Lawis hat mich seit den Tagen, als er mit Dean Martin zusan-
men war, auch nicht mehr zum Lachen gebracht. ich flihre das darauf zu-
rlck, dal es kein Vaudeville mehr gibt. Denn das Vaudeville-Theater war
das beste und wie mir scheint unersetzbare Training fir uns afle.”

SEKRETARIAT

MIT FORDERUNG DES BUNDESMINISTERIUMS FUR UNTERRICHT, KUNST UND SPORT !
DIE VORFUHRUNGEN SIND NUR FUR MITGLIEDER DES OSTERREICHISCHEN FILMMUSEUMS _ZUGMGLICH ol
ALLE FILME WERDEN IN IHREN ORIGINALFASSUNGEN GEZEIGT

DIE VORFUHRUNGEN

finden im Osterreichischen Filmmuseum, Wien |, AugustinerstraBe 1-

(Gebéude der Albartina), statt. 6

OFFNUNGSZEITEN:

KARTENSCHALTER 1.-19. Dezember 1987 (auBer sonn- und felertags),
i 28., 29, und 30. Dezember 1987

und ab 7. Janner 1988 téglioh van 17-20 Uhr

. {auBer sonn- und feiertags)
1,-18. Dazember 1987 (auBer sonn- und felertags)
und ab 7. Jiinner 1868 :
Monitag und Donnerstag 14-17 Uhr
1.-19. Dezember 1887 (auBer sonn- und feiertags)
mMoan.b 7W wlm 8.30-17.30 Unhr
Freitag = . 8.30-15.00 Unr

BIBLIOTHEK

MITGLIEDSAUSWEISE ' e :

fir das Kalenderjahr 1688 (gilitig ab 1, Dezember 1987) sind fir neue Mit-
glieder am Kartenschalter zum Preig von S 80,- erhaltiich. ‘
Dis Mitgliedschaft beinhaitet die laufende Programmzusendung. 3
Gastmitgliedschaft filr durchreisende Besucher des Osterreichischen Film:
museums S 30,- pro Tag. Regiebeitrag pro Karte S 40,-.

Die Vortilhrungen sind nur fiir Mitglieder zugiinglich!

TELEFONISCHE RESERVIERUNGEN b

warden zwischen 17.00 und 20.00 Unr unter der Nummer 533 70 54 arbe-
ten. | _
BESTELLTE KARTEN MUSSEN BIS LANG S TENS ZWE! KASSENTAGE
VOR DER JEWEILIGEN VORSTELLUNG ABGEHOLT WERDEN. :

DAS OSTERREICHISCHE FILMMUSEUM DANKT ALLEN GINEMATHE-
QUEN, FILMEMACHERN, VERLEIHFIRMEN UND ALLEN JENEN, OHNE
DIE DIESES PROGRAMM NICHT ZUSTANDEGEKOMMEN WARE, FUR
IHRE UNTERSTUTZUNG. Fin A0k Tt _

-
EUKS |

MITGLIEDSAUSWEISE \
Der M 7 fiir 1088 wurde thnen in Form eines beson-
deren Erlagscheines per Post rugeschickt. :

Wir bitten Sie, den Jahresbeitrag nur mit dem =uge-
sandten Eriagschein bei einem Postamt einzuzahlen.
Wﬂwﬂmmmwum,
mwmmw»mmm ;
be iher die auf der Einladung oberhald der
[Renarsie versalcimet ot)

ist

Es wird héflichst gebeten, die Platznumerie-
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