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Donnerstag, 2. Mai 1991, 17.30 Uhr
SANSHO DAYU (1954)

Regie: Kenji Mizoguchi; Drehbuch: Yahiro Fuji,
Yoshihata Yoda; Kamera: Kazuo Miyagawa;
Musik: Fumio Hayasaka; Bauten: Kisaku Itoh;
Darsteller: Kinuyo Tanaka, Yoshiaki Hanaya-
ki, Kyoko Kagawa, Eltaro Shindo, Ichiro Sugai

(Japanische Originalfassung, Inhaltsangabe
liegt auf)
Japan im 11. Jahrhundert. Die Geschichte eines Lebens als
Weg leidvollen Lernens. Mizoguchi liebt den Abstand. Das
Wesentliche in seinen Filmen wird nie beredet und das Bild
neigt dazu, den langehin vorbereiteten Hohepunkt zu um-
schreiben, auszusparen, abzuriicken. Statt der harten Z&sur
des Schnitts die Einheit der Plansequenz mit behutsam be-
weatar Kamera. Das Ergebnis: flieBende Eleganz, kilhie Ent-
riicktheit, nlichterne Anmut. Aber Mizoguchi ist nicht auf Stil-
Meisterschaft kurzzuschalten. Seine Filme sind wie schwei-
genda. bedréngende Fragen nach dem Sinn der Existenz.
ine Anteilnahme, die Gebérden und Entscheidungen eine
schmerziiche Helle von Unwiederbringbarkeit verleiht - so als
erfiille sich jegliches nur im Augenblick — und nie mehr wieder.

Donnerstag, 2. Mai 1991, 20.00 Uhr
GREED (1923)

Regie und Drehbuch: Erich von Stroheim,
nach dem Roman ,McTeague®” von Frank
Norris; Kamera: Ben Reynolds, William Da-
niels, Ernest B. Schoedsack; Bauten: Richard
Day, Erich von Stroheim; Darsteller: Gibson
Gowland, Zasu Pitts, Jean Hersholt, Chester
Conklin

Vor fast siebzig Jahren gedreht und bis auf den heutigen Tag
ein Schiissel zu Amerika und noch verstimmelt ein Film wie
ein Berg. Neun Stunden Lektion in detailbesessenem Realis-
mus, von der Industrie auf .,maBvolle” 150 Minuten gestutzt,
die immer noch monumentaler als alles wirken, was das US-
Kino hervorgebracht hat. Ein zartes Madchen wie ein viktoria-
nisches Blitenblatt, ein Mann wie ein Bar mit Parzivalherz,
der dritte im Bunde keck ténzeind, feixend, aufgedreht, der
Jahrmarktschreier-Cowboy vom Dienst: das amerikanische
Trio par excellence. Liebend, {iberscharf zeichnet Stroheim
den proletarischen Alitag und die Gliicksstrebungen seiner
Helden, um sie danach gleichermaBen {iberscharf den Milhlen
der Zeit und den Versehrungen der Realitit zu (bergeben.
Unerbittlich, beispielhaft wie ein Film-Denkmal: der Verfall
von Liebe und Freundschaft, das Mirrischwerden der Gesich-
ter, Sichausbreiten von HaB. Aus den Gesten und Kdrpern
wird eine Karikatur ihrerselbst, aus dem Keim einstiger Ma-
rotten verzerrte Ungeheuerlichkeit. .Greed” - ein Leben.
Stroheims Meisterwerk ist zugleich Kombdie, Tragddie, Tra-
vestie, grausames Melodram, allem zuvor ein kristallscharf
gemeiBelter Block aus gleichformig distanzierten, rétselhaft
ruhig und ungerihrt biei Bil , die angetan sind, ein
durch Schrecken und Mitleid gegangenes Verstehen auszuld-
sen. Erkenne dich selbst.

Freitag, 3. Mai 1991, 18.00 Ubr
FOOLISH WIVES (1921)

Regie und Drehbuch: Erich von Stroheim; Ka-
mera: Ben Reynolds, William Daniels; Bauten:
Erich von Stroheim, Richard Day; Schnitt:
Erich von Stroheim, Arthur D. Ripley
Darsteller: Erich von Stroheim, Maude Geor-
ge, Mae Bush, George Christians

Dem Kino alndeull%er Grenzziehungen halt Stroheim das
aphrodisiakische Gift der Mehrdeutigkeit ent n. Stein um
Stein |88t er in Kalifornien die gigantische Kulisse Monte Car-
los erbauen und Detail fir Detail rekonstruiert er in besesse-
ner Liebe jene Epoche, die man die schdne zu nennen beliebt,
- um sie mit Spott, satirischer Kalte und unerbittlicher Ge-
nauigkeit zu entfalten und danach dem Abgrund zu (berge-
ben. Er selbst spielt monokelbewdhrt, in Phantasieuniform
den Hochstapler, Spieler und Verfihrer Graf Karamazin, de-
kadent bis zur Neige, schillernd, sinnlich, affenartig stramm,
eine Marionette unter anderen in einer Welt, die ungliicklich
und schrecklich ist hinter ihrem Pomp. Wie im Gangster- und
Vampirfilm scheitert die Bestle, die als sardonischer Held der
emporten Hingerissenheit des Publikums gewiB sein darf.
Stroheim filmt mit einem Realismus wie kein Regisseur vor
und nach ihm, trocken, prizise, in monumentaler Schérfe. Die
Personen erscheinen wie Insekten unter der Lupe, visitiert mit
befremdeter, schroffer Neugierde. Ein filmischer Stil der Un-
bestechlichkeit.

Freitag, 3. Mai 1991, 20.00 Uhr
BLIND HUSBANDS (1918)

Regie und Drehbuch: Erich von Stroheim
(nach seiner Erzdhlung ,The Pinnacle®); Ka-
mera: Ben Reynolds; Bauten: Erich von Stro-
heim; Darsteller: Erich von Stroheim, T. H.
Gibson-Gowland, Sam De Grasse, Francilla
Billington, Fay Holderness

Der Film, mit dem der Autor-Regisseur-interpret Stroheim in
den von prilden Tabus geprégten US-Stummfilm einbricht.
Ein Schiag in den Bauch jenes ,Geschmacks®, der sich so
.gut® wie ,moralisch” wihnt. Die Fassaden der Dreiecks:
schichte entsprechen der Konvention, die Details nicht. Hin-
ter dem possenhaften Flirt wird Sexualitét als Motor sichtbar,
eine zu zwangshaftem Ritual gewordene Besitzgier. Stro-
heim 148t amerikanischen Biedersinn mit europdischer Ver-
derbtheit zusammenstoBen und verkdrpert letztere (in der
Rolle des Leutnant von Steuben) mit uniibersehbarer Lust
und gestanzt scharfem Aplomb. Er ist der Verfiihrer in Per-
son: eine Summe von Kontradiktionen. Bdsewicht, aber be-
stechend. Erotomane Karikatur im K.-u.-K.-Waffenrock; je-
doch Erbarmiichkeit und Faszination halten sich sensuell die
Waage. Nicht nur zu Fleisch, auch zu Film gewordene Ambi-
valenz. The man you love to hate.

Samstag, 4. Mai 1991, 18.00 Uhr
BLIND HUSBANDS (1918)

Regie und Drehbuch: Erich von Stroheim
(nach seiner Erzahlung ,The Pinnacle“); Ka-
mera: Ben Reynolds; Bauten: Erich von Stro-
heim; Darsteller: Erich von Stroheim, T. H.
Gibson-Gowland, Sam De Grasse, Francilla
Billington, Fay Holderness

Eingefarbte Fassung mit deutschen Zwi-
schentiteln, wie sie seinerzeit in Osterreich
gezeigt wurde.

Samstag, 4. Mai 1991, 20.00 Uhr
MERRY-GO-ROUND (1922)

Regie: Erich von Stroheim (fertiggestellt von
Rupert Julian); Drehbuch: Erich von Stroheim;
Kamera: Ben Reynolds, William Daniels; Bau-
ten: Erich von Stroheim, Richard Day, Eimer
Shelley, Archie Hall; Darsteller: Norman Kerry,
Dorothy Wallace, Mary Philbin, Cesare Gravi-
na

Stroheim ist zynisch, rigoros, monstrés wie keiner seiner fil-
menden Zeitgenossen. Die Kinoindustrie hat sich an ihm Giber
die MaBen geréicht. Sein Werk wird abgewiirgt, verstiimmeit,
in einem Grad der seinesgleichen sucht. _Foolish Wives* fin-
det sich um ein Drittel %ekﬂrzt: wiahrend der Dreharbeit zu
.Merry-Go-Round® wird Stroheim als Regisseur gefeuert und
als Hauptdarsteller durch einen blassen Beau ersetzt. Ob-
gleich nur ein Torso (von einem Film-Lakai versiiBt komplet-
tiert), sind Stroheims Ziige unlbersehbar an diesem ersten
Film seiner Wiener Trilogie. Ein Melodram scheiternder Liebe,
bizarr-bittersiiB, versetzt mit einer makabren Galerie altdster-
reichischer Lemuren. Praterstrizzis und verderbte Aristokra-
ten, Méderin aus der Vorstadt und Monster. Stroheim, der
169 Zentimeter kleine jildische Emigrant aus dem 7. Gemein-
debezirk - ,Von“, wie man ihn in Hollywood nennt - beliebt
sich zu erinnern: an eine Stadt, eine Zeit, die er liebt und haBt
wie kein anderer. Ein Riickblick bar an Nostalgie, dafiir umso
genauer. Die kakanische Welt, ein Panoptikum aus Laster,

ier und Vergeblichkeit.

Montag, 6. Mai 1991, 18.00 Uhr
MERRY-GO-ROUND (1922)
(Wiederholung vom 4. Mai 1991, 20.00 Uhr)

Montag, 6. Mai 1991, 20.00 Uhr
FILME VON PENELOPE GEORGIOU |
HANS (1990)

Regie und Buch: Penelope Georgiou; Kamera:
Heinz Spéth, Peter Elster; Ton: Walter Fiklok-
ki; Darsteller: Johannes Gachnang, Stephan
Geene, Penelope Georgiou

Welturauffihrung in Anwesenheit der Film-
macherin

«Ihre Filme richten sich an die Bildende Kunst, wie sich die
von Straub und Huillet an die Literatur richten, dabei jewells
den Reflexionsstand des angesprochenen Mediums auf das
ansprechende ibertragend.” (Diedrich Diederichsen)

KENJI MIZOGUCHI - V. A. TURIN

Dienstag, 7. Mai 1991, 16.00 Uhr

FILME VON PENELOPE GEORGIOU II
PETUNIA (1980)

Regie und Drehbuch: Penelope Georgiou; Ka-
mera: Peter Elster, Karl Kowanz, Karl Kases;
Musik: Heinz Karl Gruber, Otto M. Zykan;
Schnitt: Herbert Baumgartner; Darsteller:
Penelope Georgiou, Apostolos Georgiou, Va-
lie EXPORT, Gail Gattenbu, Heinz Karl
Gruber, Peter Weibel

In Anwesenheit der Filmmacherin

LIhre Filme sind ein Milssen, eine Notwendigkeit. Sie sind ein
Ort, an dem es keine Hilfe gibt. Beim Machen nicht, beim Se-
hen nicht.” (Jutta Koether)

Dienstag, 7. Mai 1991, 18.00 Uhr

FILME VON PENELOPE GEORGIOU 1li
TONIS + ELENI (1982)

Regie, Drehbuch und Darstellerin: Penelope
Georgiou; Kamera: Peter Elster, Schnitt: Her-
bert Baumgartner

In Anwesenheit der Filmmacherin

«Im Film: Penelope Georgious Gesicht fiilit das Bild aus. Die-
ses von ihr ausgewidhlte, entschiedene, mit ihr identische Bild
ist aus der Leinwand ausgeschnitten, von der nichts bleibt als
das Bild ihres Gesichts.” (Lisa Buchmann)

Dienstag, 7. Mai 1991, 20.00 Uhr

FILME VON PENELOPE GEORGIOU IV
APOSTOLOS (1986)

Regie, Drehbuch und Darstellerin: Penelope
Georgiou; Kamera: Peter Elster; Schnitt: Her-
bert Baumgartner; Ton: Gerhardt Ordnung

In Anwesenheit der Filmmacherin

«penelope georgious filme sind nicht methodisch zu bestim-
men. sie zwi n uns daher in eine situation der phdnomen-
bewiltigung, wie ein ereignis das (iber unsere wahrnehmung
hinausgeht.” (Stephan Geene)

Mittwoch, 8. Mai 1991, 17.30 Uhr

SAIKAKU ICHIDAI ONNA (1952)

(Das Leben einer Frau nach Saikaku)

Regie: Kenji Mizoguchi; Drehbuch: Yoshikata
Yoda, Kenji Mizoguchi; Kamera: Yoshimi Ko-
no, Yoshimi Hirano; Bauten: Horishi Mizutani;
Musik: Ichiro Saito; Darsteller: Kinuyo Tana-
ka, Toshiro Mifune, Toshiko Yamana, Yuriko

Hamada

(Japanische Originalfassung, Inhaltsangabe
liegt auf)

Der Film, dem Mlzoguchl in seinem Werk den Vorzug gibt.
Eine Arbeit voll entriickender Schnheit und gléserner Grau-
samkeit. In threm Zentrum ein Thema, das Utamaro, Eisho
und die anderen Meister des Ukiyo-e nicht mide wurden in
Bildern zu beschwdoren: die flieBende Anmut der Kurtisanen,
Mizoguchi jedoch zeiﬂt ihre. Erniedrigung und demitigende
Ausbeutung in der strikt hierarchischen Ménnerwelt der Gen-
roku-Ara. Aufstieg und Fall der schénen O Haru - zur Kon-
kubine gezwungen, von Abenteuer zu Abenteuer tiefer sin-
kend, bis sie -~ ohne an ihrem Leben etwas begriffen zu haben
- als armselige Prostituierte endet. Souveran variiert Mizogu-
chi sein Lieblingsthema: die Pervertierung der Erotik an Hand
von Frauen, die ben(tzt, rochen und vergessen werden.
Der Realismus, die Genaulgkeit historischer Rekonstruktion,
der soziale Scharfblick und die Delikatesse elliptischer Er-
z&hlweise erreichen einen Grad vBlliger Beherrschtheit. Mizo-
guchi am Hohepunkt.

Mittwoch, 8. Mai 1991, 20.00 Uhr

THE MERRY WIDOW (1925)

Regie und Drehbuch: Erich von Stroheim; Ka-
mera: Willlam Danlels, Oliver Marsh; Kostiime
und Uniformen: Erich von Stroheim, Capt. Ri-
chard Day; Schnitt: Frank M. Hull, Margaret
Booth; Darsteller: George Fawcett, Josephine
Crowell, Roy D'Arcy, John Gilbert, Don Ryan;
Count Albert Conti

Lehéars Operetten-Story unter dem Reagenzglas. Statt SiBe
Satire, statt gefiiigeitem Gefiih! die Pathologie einer Gesell-
schaft, die den dreleinigen Gott Macht - Sexus und Geld ver-
ehrt. Ein betbrend ?rausamer und zugleich lustvolier Film, in
dem es von pomadisierten Einglastrégern wimmelt, von grin-
senden Grafen, geilen Greisen und flattrigen Frauen, welche
die Epoche als ,Gesch&pfe" tituliert. Was diese Personen und
ihre zerflieBenden Triebe zusammenhdit, ist das Korsett des
esprit de corps und die boulevardbreiten Bahnen von Liige
und Konvention. Obgleich seinem Glanz verfallen, dem Wal-
zertraum, Epaulettengold und Talmibarock der Opernhéuser,
durchschaut Stroheim, der Hochstapler mit falschem Adelsti-
tel (Erich Hans Oswald Maria von Waldenstein) den Gegen-
stand seiner Obsession mit sarkastischer Trauer und der
Gnaden keit eines analytischen Witzerzéhiers. Darliber
hinaus macht er nichts geringeres als das modemnste Kino
seiner Zeit. In Vi nahme: Bufiuel mal Lubitsch plus
Sternberg und Wilder. Und doch ganz einzigartig und unver-
gleichbar: Film von Erich ,von" Stroheim.

Freitag, 10. Mai 1991, 17.30 Uhr
THE MERRY WIDOW (1925)
(Wiederholung vom 8. Mai 1991, 20.00 Uhr)

Freitag, 10. Mai 1991, 20.00 Uhr

THE WEDDING MARCH (1926-28)

Regie: Erich von Stroheim; Drehbuch: Erich
von Stroheim, Harry Carr; Kamera: Hal Mohr,
B. Sorenson; Bauten: Erich von Stroheim,
Capt. Richard Day; Schnitt: Frank E. Hull, Jo-
seph von Sternberg, Erich von Stroheim; Dar-
steller: George Fawcett, Maude George, Erich
von Stroheim, Lucille Van Lent, George Ni-
chols, Zasu Pitts, Fay Wray

Eine zweite Kulmination im Werk Stroheims. Erhalten blieb -
zensiert, gekirzt, umgeschnitten - bloB Teil eins: .The Wed-
ding March”, ein Meisterwerk des Films und der Irritation.
Man darf sich nie sicher sein: Stroheims Blick wechselt in ei-
ner einzigen Einstellung zwischen Faszination und sarkasti-
scher Demontage. Das kaislerliche Wien am Vorabend der
Katastrophe von 1914: erotomaner Reigen in Pomp, Toten-
tanz in Niedertracht. Ob Stephansdom oder Bordell, die Ge-
nauigkeit des Filmauges bleibt bohrend, die Evokation voll
groBartig genauem Glanz, das filmische ZeitmaB ruhig,
gleichférmig, ohne Pardon. Realismus als Skalpell, schauerli-
che Parodie, schwarze Messe. Der Blick ist kalt und for-
schend, vernichtend und zértlich, die Art der Inszenierung
entsagt sich sowohl der expressionistischen Grimasse als
der el ferﬁqen Kunst der Montage. Stroheim als Prinz Nicki
von Wildenliebe-Rauffenberg (sic.), Libertin und Gardeoffizier,
und Fay Wray als armes, blrgerliches Méadchen unter weiB-
bill n Obstbaumen in der Nacht beim Heurigen. Eine Se-
$uenz. ausgebreitet in unnachgiebiger Zynik und obsessiver

rauer, ein Kinostiick - pars pro toto — wie es &hnlich zwei-
Bchneidlg. aggressiv und zart, unglaublich eingeherri und un-
gndllch istanziert niemand zu filmen weiB auBer trich von

troheim.

Samstag, 11. Mai 1991, 17.00 Uhr
GREED (1923)
(Wiederholung vom 2. Mai 1991, 20.00 Uhr)

Samstag, 11. Mai 1991, 20.00 Uhr
SANSHO DAYU (1954)
(Wiederholung vom 2. Mai 1991, 17.30 Uhr)

Montag, 13. Mai 1991, 17.30 Uhr
THE WEDDING MARCH (1926-28)
(Wiederholung vom 10. Mai 1991, 20.00 Uhr)

Montag, 13. Mai 1991, 20.00 Uhr

QUEEN KELLY (1928-31)

Regie und Drehbuch: Erich von Stroheim,
nach seiner Erzéhlung ,The Swamp®, einer
Hommage an Gloria Swanson; Kamera: Gor-
don Pollock, Paul lvano; Bauten: Erich von
Stroheim, Harold Miles, Capt. Richard Day;
Schnitt: Viola Lawrence; Darsteller: Gloria
Swanson, Seena Owen, Walter Byron, Wil-
helm von Brincken

Stroheims letzte Regiearbeit, ein geniales Fragment, 155 Mi-
nuten lang, ein Drittel des geplanten Ganzen. Auf Betreiben
Gloria Swansons, des schockierten Stars, der den zwelten
Tell des Films im afrikanischen Bordell als ,widerwértige,
apokalyptische Vision der Holle auf Erden* befindet, werden
die Dreharbeiten abgebrochen. Was verbleibt, ist Akt eins, die
mit Furor und Sarkasmus inszenierte ,ruritanische” (will sa-
gen habsburgisch-kakanische) Introduktion. Der kranke Kos-
mos des europdischen Adels, d lle Dekadenz und
perversen Luxus Stroheim mit riicksichtslos kaltem Auge
?Ieidmam durchs Vefgroaerungsg!as betrachtet — exakt, iso-
iert, grotesk, verlangsamt und funkeind im Gianz einer Art
von phantastisch karikierendem Hyperrealismus, als dessen
Erfinder, Hiter und einzigen Meister sich der abwechseind als
«Hunne® oder .Von" titulierte Regisseur rihmen darf. Eine

stumme Operette, erzéhit mit Sacher-Masochscher Wirze
und Arsen; Courths-Manhler als Film, jedoch wie ein Monolith,
hohniiberhéuft, gesehen mit dem Blick Bufuels, Stroheims
letzter Regietriumph, deh er - zu filmischer Untatigkeit ge-
zwungen - um drei Jahrzehnte (berleben wird.

Dienstag, 14. Mai 1991, 18.00 Uhr

STAL’NOJ PUT (1929)
(Turksib)

Regie: V. A. Turin; Drehbuch: V. A. Turin, A.
Matscheret, V. Schklovskij, E. E. Aron; Regie-
assistenz: E. E. Aron; Kamera: E. |. Slavinskij;
2, Kameramann: B. E. Francisson

Die Hauptinspiration des jungen Richard Leacock, der Lock-
ruf mit dem Filmen zu beginnen. Ein Glanzstlick des stummen
sow|etischen Dokumentarkinos. Viktor Turin ging aus der
Schule Dziga Vertovs hervor. , Turksib* schildert den Bau der
turkmenisch-sibierischen Eisenbahn. Der erste Schienen-
strang durch die Wiiste. Kasachische Reiter im Wettlauf mit
dem StahiroB. Kamel und Lokomotive. Der Enthusiasmus der
Schwellenleger und der Enthusiasmus des Filmemachens.

Dienstag, 14. Mai 1991, 20.00 Uhr
FILME VON DIETMAR BREHM

PERFEKT 1-3 (1982/84)
Paris, Tacoma, Dallas)
ILM PATH 1 (1990)
BLICKSTUCK-A (1990)
BLICKSTUCK-B (1990)
SERVICE (2) (1991
VOM BLICKPUNKT DER BESCHATTUNG
DOK. P2/R 16 61 991) ;
POOL (2) (1990)
ROTER MORGEN (1990)

In Anwesenheit des Filmmachers

Es gibt Augenblicke im Kino, in denen man Erlebtes gleich-
sam als § eﬁelblld auf der Leinwand wiederzufinden glaubt.
Die dem ft der Kunst immanente Reflexion von Wirklich-
keit hat bei Dietmar Brehm nicht nur zu einer vielseitigen und
offenen Entwicklung gefiihrt, sondern auch zu dem, was man
als ,work in progress” bezeichnet. Aus der Konfrontation und
Synthese von Malerei, Fotografie und Film hat der Kiinstler
nicht nur visuelles Denken und Methodik weiterentwickelt,
sondern auch seine Beziehung zur Realitéit, zum (stédtischen)
Leben von heute und seinen Symptomen, zu gesellschaftli-
chen Bedingungen, Vorgéngen und Abh#ngigkeiten, gegen-
iiber denen der einzeine oft nur stumpfe Ohnmacht empfindet
und . . . (Aus: Kino-Katalog ,Moviemento*®, 1991, Linz)

Mittwoch, 15. Mai 1991, 18.00 Uhr
LOUISIANA STORY (1946-48)

Regie: Robert J. Flaherty; Drehbuch: Robert
J. Flaherty und Frances Hubbard Flaherty; Ka-
mera: Richard Leacock; Schnitt: Helen Van
Dongen; Musik: Virgil Thomson; Darsteller:
Joseph Boudreaux, Lionel Le Blanc, Mra. E.
Bienvenu, Frank Hardy, C. P. Gusdry

1935 bewundert der groBe Robert Flaherty die erste Arbeit ei-
nes jungen Filmenthusiasten ,in kurzen Hosen" namens Ri-
chard Leacock: ,One day we'll make a film together.” 1948
kommt Flaherty auf das zuriick, an das Leacock gar nicht zu
glauben wagt -, er ersucht ihn, fir ,Louslana Story® als Ka-
meramann zu arbeiten, jenem wunderbaren Film, der zum
letzten Meisterwerk des Regisseurs von .Nanook of the
North® und .Man of Aran® werden wird. Die Errichtung eines
Olbohrturms in den Bayous und die Streifziige eines Cajun-
jungen durchs Labyrinth der Sumpfwilder - der Aufeinander-

rall zweier Welten. Fir Leacock wird das Drehen zum

chlisselerlebnis. Die Lust, Szenen frei und ohne Ton zu fil-
men. Und dann das ,schrecklich frustrierende Erlebnis” der
Dialogpassagen, bei denen schwere Wachsplattenaufnahme-
geriite jede Spontaneitét der gefilmten Person zerstéren. Seit
«Louslana Story" ist Leacock auf der Suche nach einer neuen
Technik des Tonfilmdokuments. Die Geburt des filmischen
Synchrontons in den sechziger Jahren geht auf eine Enttéu-
schung zuriick.

Mittwoch, 15. Mai 1981, 20.00 Uhr
RICHARD LEACOCK |

RICHARD LEACOCK SPRICHT UBER SEINE
ARBEIT UND ZEIGT AUSSCHNITTE AUS 14
FILMEN

Richard Leacock, Jahrgang 1921, macht seit 56 Jahren Filme.
Seine Erfindungen, Ansichten, Arbeiten haben das Medium
vielleicht mehr veréndert als die irgendeines anderen Zeitge-
nossen. In den sechziger Jahren ist er die treibende, zugieich
sensibelste Kraft jener Bewegung, die zu einer der beiden
verdeckten Wesensquellen des Films zuriickkehrt, um sie
erstmals geborgen und frei strdmen zu lassen: der wunderba-
ren Fahigkeit, die erscheinenden Vorgéinge der Wirklichkeit

etreu ihrer Abfolge in der Zeit wiedererscheinen zu lassen.

iesen Ursprung findet Leacock teils verschiittet, teils unver-
fligbar vor. So erschlieBt es das volle dokumentarische und
unmittelbare Bei-den-Dingen-Sein des Films durch innovative
Verfahren, den Ton erstmals synchron zum Bild aufzuneh-
men. Gleichzeitig wirft er alles Uber Bord, was am Film .insze-
niert*, geschrieben, vorgeplant, zurechtgemacht ist: den gan-
zen Ballast an Literarischem, Theaterhaftem, das ihn zum il-
lusionistischen .Kino* werden 148t. Die Ergebnisse sind stu-
pend. Ahnlich wie bei den Gem&lden der Frilhrenaissance
prﬂﬁan Entdeckungslust und Eusphorle der frischerrungenen
Sichtweise noch das heutige Sehen dieser filmischen Ar-
beiten, da ihre Technik ,Allgemeingut” geworden ist. Brillanz
und faszinierte Nervositét inres Stils jedoch sind Unikate ge-
blieben. Einen der gemé&Ben und s sten Namen fir die
neue Art des Films stammt ~ neben ,Direct” oder ,Uncontroi-
led Cinema* - von Leacock selbst: . Living Camera“.

Donnerstag, 16: Mai 1991, 18.00 Uhr
RICHARD LEACOCK 11

CANARY BANANAS (1935)
JAZZ DANCE (1954)

Regie und Produktion: Roger Tilton; Kamera:
Richard Leacock, Campbell

TOBY (1954)

Regie und Kamera: Richard Leacock

Stationen auf dem Waﬂ( zu einem nichtinszenierten Film, in
dem aile Kontrolie und Konzentration aufy ten ist, die Er-
eignisse vor der Kamera nicht zu kontrollieren. ,Canary Ba-
nanas” dreht Leacock als vierzehnj&hriger Amateur auf der
Bananenplantage seines Vaters auf den Kanarischen Insein:
eine mit elaborierter Montage & la russe gestaltete _kieine Ko-
E‘e“ von Viktor Turins ,Turksib®, jenem Werk, das ihm das

uchtende Tor zum Film aufschlieBt. Nahezu 20 Jahre spéter
sucht Leacock in ,Jazz Dance” mit schwerer Handkurbelka-
mera das pulsierende Leben einer Nacht in der New Yorker
Central Plaza Dance Hall einzufangen. In ,Toby and the Tall
Corn" folgt er einer Zeltshow (,America's only living folk thea-
tre") durch den Mittelwesten, gehandicagt durch eine gelinde
50 Kilo wiegende 35-mm-Ausriistung. Trotzdem gelingt es
Ihm, ein Gefuhl von dichter r@umlicher und zeitlicher Gegen-
wartigkeit in den Film sinflieBen zu lassen. Robert Drew, Fo-
tojournalist und einer der Herau: von ,Time-Life®, ist
vom Ergebnis hingerissen: ,Toby™ entspricht 'gee!allgewor-
den dem, was er sich von einer neuen, wahrhaftigen Form fil-
mischer Reportage ertrdumt hat. Leacock: ,He thought, the
film was as if you had been there. And that is mostly what we
try to achieve.” Die Geburt von ,Drew Associates®.

Donnerstag, 16. Mai 1991, 20.00 Uhr
RICHARD LEACOCK Il

LES OEUFS A LA COQUE DE RICHARD LEA-
COCK (1991)

Regie, Buch und Kamera: Richard Leacock;
Mitarbeiterin: Valerie Lalonde
Leacocks Leidenschatft gilt der Realitét im Auge und Ohr des
Films. In den Arbeiten des Direct Cinema der sechziger Jahre
stellt sich filmische Wahrnehmung in hbchstem Grad der Un-
mittelbarkeit dar. Ein Vierteljahrhundert nach Leacocks
ersten athletischen Versuchen, mit halbzentnerschweren Ge-
réten Bild und Ton filmisch parallel zu bannen, findet er eine
neue Art von Freiheit in jenem Medium, das physisch so leicht
und spontan wie ein Zusatzgerdt zum Sensorium des Kor-
rs zu handhaben ist - dem Video. ,Les CEufs & la Coque de
. L.“ entsteht 1991 als erster Teil eines experimentellen Pro-
ramms, das der franzfsische TV-Sender ,Océanique” in
uhmc% gibt. Eine Entdeckungsreise in das Unaufwendige.
Menschen, Ereignisse, Dinge, federleicht gefilmt, erweckt zu
plastischem Filmleben: Sensationen im Sensorium der Kame-
ra. Das Gewbdhnliche als das AuBergewbhnliche. Die wieder-
gefundene Realitat.

Freitag, 17. Mai 1991, 18.00 Uhr

RICHARD LEACOCK il

LES OEUFS A LA COQUE DE RICHARD LEA-
COCK (1991)

(Wiederholung vom 16. Mai 1991, 20.00 Uhr)




Freitag, 17. Mai 1991, 20.00 Uhr

RICHARD LEACOCK IV

BERNSTEIN IN ISRAEL (1958)

Regie und Kamera: Richard Leacock
PRIMARY (1960)

Ein Robert-Drew-Film; Kamera und Schnitt:
Richard Leacock, Don Allan Pennebaker, Al-
bert Maysless u. a.

«Primary” bedeutet eine Revolution in der Geschichte des
Films, einer jener Einschnitte, die das Gesicht des Mediums
uber Nacht in neues, unruhiges Licht riicken. In diesem ersten
Film der .Drew Assoclates” arbeiten Leacock, Pennebaker
und Al Maysles mit stummer, tragbarer 16-mm-Kamera und
leichtem Tonbandgerét, verbunden durch ein speziell erfun-
denes kabelloses Synchronisierungssystem, was insgesamt
gestattet, Vorgénge spontan in Wort und Bild wiederzugeben
und geﬂlmten Personen mit groBer Mobilitit zu folgen. Vion
der Uberzeugung ausgehend, der Film habe sich bislang ent-
schiagen, seinen wesentlichen Maglichkeiten nachzugehen,
versteht Leacock sich als sensibler, feinnerviger, virtuos be-
weglicher und_blitzschnell reagiefander Seismograph der
Wirklichkeit, die sich in seinen Arbeiten gleichsam aus sich
selbst hervor darstellt. ,Primary® ist erregende tour de force
unmittelbaren Filmemachens ~ 18.000 FuB Material (ber
amerikanische Politshow und Selbstinszenierung im Wahl-
kampf Kennedy versus Humphrey, montiert zu einem knapp
2.000 FuB langen Streifen, der nicht nur einen politischen Vor-
gang, sondern seine filmische Wahrnehmung in flackernder,
atemioser Spontanitdt dokumentiert.

Samstag, 18. Mai 1991, 18.00 Uhr

RICHARD LEACOCK V

THE CHAIR (1962)

Ein Robert-Drew-Film; Kamera: Richard Lea-
cock, G. Shuker; Don Allan Pennebaker, Ro-
bert Drew

Die letzten Stunden vor einer angesetzten Hinrichtung und
der Kampf des Verteidigers, seinen schwarzen Klienten Paul
Crump vor dem elektrischen Stuhl zu retten, Klassische Do-
kumentarfiime von Flaherty bis Jennings inszenieren und be-
einflussen weitgehend, was sich vor ihnrem Objektiv volizieht.
. The Chair" begibt sich solcher Kontrolle. Die leichte, tonsyn-
chrone Kamera wird zum virtuosen, frenstisch hingerissenen
Sensorium des Hinnehmens, Sehens, Horens, Entdeckens.
Die Wirklichkeit enthillt sich ungek&mmt, ungeplant, nimmt
Zug fir Zug selbst Gestalt: der Ausgang des Geschehens ist
ungewiB, die offenen Ers:gnisse tre Zeit, Form und Dra-
ma aus sich hervor und die high-pressure-Situation |&8t die
Gefilmten die Gegenwart der sie aufnehmenden Apparaturen
vergessen. Film als Teil eines Prozesses. Die Schonheit-un-
schoner nerviger Bilder und das Gberwiitigende Gefilhl einer
Gegenwart, die sich unabhangig ihres Gefilmtwerdens voll-
zieht. William Bleum: ,For the first time, the camera Is a man,
Is sees, hears, moves like a man.”

Samstag, 18. Mai 1991, 20.00 Uhr

RICHARD LEACOCK VI

HAPPY MOTHER'S DAY (1963)

Regie, Buch und Kamera: Richard Leacock;
Mitarbeiterin: Joyce Chopra

PETEY & JOHNNY (1962)

Ein Robert-Drew-Film; produziert von Richard
Leacock; Kamera: Richard Leacock und viele
andere

«Happy Mother's Day" entsteht nach der Trennung von
.Drew Associates” und zeigt Leacock at his best, seine ain-
fohisame und aufdeckende Brillianz als Kameramann und
sein Talent, Amerika in der Absurditat &ffentlicher Rituale
analytisch darzustellen. Die Geburt von Finflingen in
Aberdeen, Sid-Dakota. Ehrungen, Werberummel, eine Para-
de im Regen. Leacocks Eigenart des Filmens Iost sich nicht
nur radikal von allen etablierten Formen des Kinos und der
Dokumentation - sie etabliert auch inre spezifische Gramma-
tik und ihr eigenes rlgldes MaB, was zu zeigen sie zu verant-
waorten bereit Ist und was nicht. .Happy Mother's Day" ist
hinreiBender Balanceakt in Sachen Film zwischen Kritischer
Ironie und delikater Zurlickhaltung, die jeder menschlichen
Bekundung - sei sie noch so beschrankt — mit Respekt entge-
gentritt,

Dienstag, 21. Mai 1991, 18.00 Uhr
RICHARD LEACOCK VIii
WERBEFILME

THE ANATOMY.OF CINDY FINK (1965)
A STRAVINSKY PORTRAIT (1966)

Mit Rolf Liebermann

Ein meisterhaftes Filmportrit Stravinskys, warmherz:% und
voll Einfilhlungskraft in die unwégbaren, nicht antizipierbaren
Kraftfelder des Augenblicks. Leacock modelliert die Gestalt
von Gesten und das ZeitmaB der Geschehnisse mit Plastizitat
und minimalstem Aufwand, einen GroBteil des Materials mon-
tiert er gleichsam bereits in der Kamera. Dem Vorwurf, das
Direct Cinema haste hinter der Wirklichkeit her, beseeit vom
irrigen Glauben, ihre .objektive” Gestalt zu erhaschen, be-
gegnet Leacock in Film und Wort mit gelassener Souver#ni-
tat. Besser als seine Kritiker weiB er um den prinzipiell ,sub-
jektiven” Charakter des nannten ,Objektiven” Bescheid.
Es sei ein Produkt von Reduktionen, eine Auswahl. Nicht an-
ders seine Filme. Bei all ihrer passionierten Suche nach der
wahren, nicht fiktiven Essenz der Dinge sind die Zeugnisse
fir die Art, wie der Filmemacher die Raalitit gem#&B seinem
Blick durch die Kamera wahrzunehmen versteht.

Dienstag, 21. Mai 1991, 20.00 Uhr
RICHARD LEACOCK Vil
QUEEN OF APOLLO (1970)

Regie und Kamera: Richard Leacock; Mitar-
beiterin: Elspeth Leacock

COMMUNITY OF PRAISE (1981)
Regie, Buch und Kamera: Richard Leacock;
Mitarbeiterin: Marisa Silver

Rituale des amaerikanischen All- und Feiertags. Die Kir der
»Mardi-Gras-Queen® in. New Orleans und die Bekundigung
von Glaubensstrenge einer Kieinstadtfamilie in Muncie, india-
na. Richard Leacocks Dokumentarkino erhebt sich nie Gber
die gefimten Vorgéinge, um den Klischees einer hichtgemach-
ten und konfortablen kritischen Attitiide zu huldigen. n?:alch
skrupuldser, lauschender, neugleriger trachtet es danach, ge-
nau und ohne vorgefaBte Meinung hinzuhdren, hinzusehen:
.to find things out®. Die Dinge sollen sich aus sich hervor dar-
stellen und enthiillen, eine lautiose Art des Selbsturteils ge-
wissermaBen. Die Wirklichkeit als ihre eigene inharente Blh-
ne und Richtstatt, akzentulert durch die Kamera, aber nicht
erfunden von ihr. Leacock teilt dem Zuseher das intensive
Gefiihl mit, an diesem ProzeB in unmittelbarer Gegenwart teil-
zuhaben. .My definition of what we are doing Is to show
aspects of the filmmaker's perception of what has actually
happened.”

Mittwoch, 22. Mai 1991, 18.00 Uhr
RICHARD LEACOCK I

CANARY BANANAS (1935)
JAZZ DANCE (1954)
TOBY (1954)

(Wiederholung vom 16. Mai 1991, 18.00 Uhr)

Mittwoceh, 22. Mai 1991, 20.00 Uhr
RICHARD LEACOCK IV

BERNSTEIN IN ISRAEL (1958)
PRIMARY (1960)

(Wiederholung vom 17. Mai 1991, 20.00 Uhr)

Donnerstag, 23. Mai 1991, 18.00 Uhr
RICHARD LEACOCK V

THE CHAIR (1962)

(Wiederholung vom 18. Mai 1991, 18.00 Uhr)

Donnerstag, 23. Mai 1991, 20.00 Uhr
RICHARD LEACOCK VI

HAPPY MOTHER’S DAY (1963)
PETEY & JOHNNY (1962)

(Wiederholung vom 18. Mai 1991, 20.00 Uhr)

Freitag, 24. Mai 1991, 18.00 Uhr
RICHARD LEACOCK Vil

WERBEFILME
THE ANATOMY OF CINDY FINK (1965)
A STRAVINSKY PORTRAIT (1966)

(Wiederholung vom 21. Mai 1991, 18.00 Uhr)

Freitag, 24. Mai 1991, 20.00 Uhr
RICHARD LEACOCK VI

QUEEN OF APOLLO (1970)
COMMUNITY OF PRAISE (1981)

(Wiederholung vom 21. Mai 1991, 20.00 Uhr)

Samstag, 25. Maj 1991, 18.00 Uhr
CHIKAMATSU MONOGATARI (1954)
Regie: Kenji Mizoguchi; Drehbuch: Yoshikata
Yoda, Matsutaro Kawaguchi, nach Chikamat-
su Monzaemon, unter Verwendung der ,Le-
gende vom groBen Pergamentmacher® von
aikaku; Kamera: Kazuo Miyagawa; Bauten:
Hiroshi Mizutani; Musik: Fumio Hayasaka;
Darsteller: Kazuo Hasegawa, Kyoko Kagawa,
Eltaro Shindo, Sakae Ozawa

(Japanische Originalfassung, Inhaltsangabe
liegt auf)

Mizoguchis Sprache ist die Verhaltenheit. Hinter inrem Filter
voliziehen sich Geschichten von Leidenschaft und unerhorter
Brutalitét. Eine Liebe zwischen Herrin und Diener, die die Ord-
nung der feudal gegliederten Edo-Gesellschaft in Frage stailit.
Das System antwortet mit mitieidioser Hérte; dem gefange-
nen Paar widerfahrt die schéndliche Strafe der Kreuzigung.
Die heftigsten Gefihle, Niedertrichtigkeiten, Gewalttaten

voliziehen sich beli Mizoguchi in abgerlickter Distanz wie
durch trennende, giiserne Welten hindurch. Die Geschichte

einer Liabe, abl an kleinsten Gesten, ausweichenden
Blicken, geringfilgig veranderten Bewegui und dem Be-
zug der Personen zur Architektur - jener Dekors, jener

des Filmbilds.

Samstag, 25. Mai 1991, 20.00 Uhr
QUEEN KELLY (1928-31)
(Wiederholung vom 13. Mai 1991, 20.00 Uhr)

UNABHANGIGE FILME AUS FRANKFURT

IN ANWESENHEIT DER FILMMACHER
EINFUHRUNG PETER KUBELKA

Die folgende Auswahl zeigt Arbeiten von Film-
kiinstlern, die an der Staedelschule in Frank-
furt bei mir studiert haben.

Gerade uber die radikale Verschiedenheit ih-
rer persdnlichen Aussage freue ich mich.

Gemeinsam ist ihnen die leidenschaftliche Na-
he zum Material Film, das Suchen und Nitzen
der ihm eigenen Maglichkeiten.

Peter Kubelka

Montag, 27. Mai 1991, 18.00 Uhr
PROGRAMM |

FILME VON FIONA LEUS, NIKOLAUS HEY-
DUCK, URS BREITENSTEIN, THEO THIES-
MEIER, THOMAS FELDMANN, ULRIKE
REICHHOLD

Montag, 27. Mai 1991, 20.00 Uhr
PROGRAMM I

FILME VON WILHELM ORLOPP, POLA
REUTH, HELGA BEIER, REGINE STEEN-
BOCK, KARIN HORLER

Dienstag, 28. Mai 1991, 18.00 Uhr
PROGRAMM lli
FILME VON KARSTEN BOTT

Dienstag, 28. Mai 1991, 20.00 Uhr
PROGRAMM IV

FILME VON HELGA FANDERL, THOMAS
BAYRLE UND STEFAN SEIBERT, MONIKA
SCHWITTE

Mittwoch, 29. Mai 1991, 18.00 Uhr
PROGRAMM V
FILME VON ROLAND KRIUGER

Mittwoch, 29. Mai 1991, 20.00 Uhr
PROGRAMM Vi
FILME VON KARL KELS

Freitag, 31. Mai 1991, 18.00 Uhr
FOOLISH WIVES (1921)
{(Wiederholung vom 3. Mai 1991, 18.00 Uhr)

Freitag, 31. Mai 1991, 20.00 Uhr
SAIKAKU ICHIDAI ONNA (1952)
(Wiederholung vom 8. Mai 1991, 18.00 Uhr)

Harry Tomicek

MIT FORDERUNG DURCH DAS BUNDESMINISTERIUM FUR UNTERRICHT UND KUNST UND DIE KULTURABTEILUNG DER STADT WIEN

DIE VORFUHRUNGEN SIND NUR FUR MITGLIEDER DES OSTERREICHISCHEN FILMMUSEUMS ZUGANGLICH

ALLE FILME WERDEN IN IHREN ORIGINALFASSUNGEN GEZEIGT

L661/8 HIWNNN

*UBIM 0101 WuBjsodsBelap "WNesNUIL|L SBUISIYOIALIBIS)) (IR HOMUNZ HOXIEG|eISNZUN 18

"uBIm 0101 JweisodsBiepep ‘ueiw JosBunuieyss 3 '8e0L0+0 HAQ "a'a'd

=—

‘p essebusisuelyoap ‘usim
020} '1048M0NIQ-UBISUBLIIYOBIN JOp donig ‘| egens
-reupisnBny ‘usipy 0101 e ediwo ) Auey :8yxe)
-Wwiji4 'J8UyoB|UDY 18}8d YJI[IJIOMIUEISA }jBUU| uep
N4 “wnasnuiwjid S8UosIyoleLa)s) Leqeyuiusipay

¥eo1wuo ) Auey uoa HBNQBV%&'%%?&SC?A“S{

¥2o)wo . Auey uoA SONINNIP 2 IN

N¥eojwo ) Auey uoA NZO L "IN

UBUBIYISLS PUIS SWNBSNLIWIY UsyIsIyo
-ja1i81sQ Sep ay|eisuone|iang usnau Jap U

{181 J2uydiezian
a||ezsusiuep Jap qeysaqo Bunpejuiz Jep jne aip
Uawwnuspaybyw Jeayl egebuy wn seww 81
Jim uBllIq uonewepeY Jepo Buruspuegeipy 1eg

"siamsnespalibuw sie jpdweyssbun)

-yezuiy wep yw Jnu b ueyosssbuejdwz seg
‘us|yeznzue

juesod waue 19q weyossbeus usipuesabnz
wep yw inu Besyeqsaiyer uep ‘eis uenlq JM
“Poiyossbnz

1804 Jed ssujeyosbe)i3 uelepuoseq Saue W04
ul uauy| apinm Ll Ny siamsnespalbuw Jeg

*UBPSILLISA ULBjUSENY YOIND JI8PO SPUSILIOY
~jedsnz younp uabuniQ)s uspiem asnajyasiyonr
s|e Jmsbuebulz ueliamz Jauld nequiz uap yaing
‘uapinm Jouydezebsne (yjuydsey iy ,Jeaso"
wep) ,piemy 85ua|jeaxy [edjuydse]” wep yw
aip ‘epuasuea usypdosuopielold uslssq alp
uapiem (uajewuojpuemyaig pun -adodgewsaui)
ul J2gne) SWwjyuo] pun ~WWNS-Ww-s¢ a|je nd
juassaq

-JOA PUSDIOYISIUS 18}@M BpINM SWNasnWW|i4
usyosiydisusis) s8p ONIM JHVYELHIISNN sed

‘uaplom Jzjasabge JenajsusiWIoNulT J9p
UOA LI0J0S GE usuugy HeyBRE.L usyolieyds
-USESiM  Jaujas Buniepig4 Jnz WNISNW
-wiid eyIs|yoeLeIs) SEp ue uepuads

iNIHYdS 4IN3LS 138va
GNN N34T3H SNN 3IS NINKOX 12138

MAI 1991

)
e O

ll :\;

y/

/\\_—/

M/

jusljeynzuje neuab Buniaowinu
“njejd aip ‘uayaqab ISYdoY Piim s3

"ONNZLOLSHILNN JHHI HN4 ‘THYM NIN
-WON3DIANYLISNZ LHOIN WAYHOOUd S3S310
310 INHO ‘N3N3r N3ITIV. NN NIWBISHIZTHIA
‘NHIHOVNIWI4 - ‘NINDIHLYWINIDO N3TIV
LINYA ANISNWWTIY IHOSIHOIZWYALSQ Sva

1421iBugBnz Jepay By Jnj inu pujs uabuniynpop aig
='Gp S ajey 0id Belyeqeibay be

oid -'gg § SWNeSNLWW|l4 UBYDS|YD|aLI8ISQ Sap
1eyonseg 8pussieIyoINp 1N} eyospelbiunses
-Bunpuesnzwwe.ibo.id epusine| s|p

Jiny JuelsuUOqy Sep 18)jeyuleq yeydspelibiw eig
“yay|

-leye ='0f | S UOA Siaid LWNZ J8)[eydsusey| We
Jape)|byw eneu iny puls 1661 Jyelispusiey Sep i}
3SIIMSNVYSAINOLIN

"uajoy

-nzqe Bungeisiop uaByjeme| Jep Joa epunig agiey
euje suejseleds siq usuE)] 8Yj|eI1seq ‘UenIq JIM
‘uswwousbue Bun)

-|@1840p Jop Be ) we yone uspiem uabunisiniesey
‘usjeqle 0-¢S 04 EES JeWWnN

J8p Jejun Jun 00°02 Pun 00'ZL UBLISIMZ USpIeM
NIONNHIIAHISIY IHOSINO4TNIL

‘uassojyoseb |nr ‘g ge s)eseq uslleqieneg uebem
15| yeuiolqig aip ‘uessojyosab 1es 1 1snbny “ L sIq
HNP "Gl WOA IS) WNasnWW|i4 8uds|ydeLaIs)) sed

(sBeyisie) Jjogne)

4un 0E'#1-0£°8 Beyaig

Jyn og'£i-0e'8 Beisieuuoq sig Beiuow
1VIHV13UM3S

(sﬁeuaqag:sgne)

Jyn gi—+1 Beisisuuoq pun Bejuop
MIHLON8I8

(sBeriaja) pun -Uuos Jegne)

4N 0g-L1 UOA YIIIDR L
HILTVHOSNILHYH

‘NI LIFZSONNNLSQ

"Hels '(Bupueq|y Jep epneqen)
| egenssaunsnbny ‘| usip ‘swnasnwiwjl4 uayas
-IYoleLIR)SQ) S8D ONIM NIHVELHOISNN Wi uapuy

NIDNNYHN4HOA 3ia

MITTEILUNGEN DES OSTERREICHISCHEN FILMMUSEUMS




