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Sonntag, 5. November i995, 18.30 Uhr

KURZFILME VON MARTIN SCORSESE |

WHAT'S A NICE GIRL LIKE YOU DOING IN A
PLACE LIKE THIS? (1963)

IT'S NOT JUST YOU, MURRAY! (1964)
THE BIG SHAVE (1967)
ITALIANAMERICAN (1974)

AMERICAN BOY: A PROFILE OF STEVEN
PRINCE (1978)

Kurz- und Dokumentarfilme aus’ zwei Jahrzehn-
ten. - What's a nice -girl . . ." und ,it's not just
you, Murray” enistehen wahrend Scorseses
Studium an der New-Yark-University-Filmabtei-
lung. Sprunghafte Parforce-Montage, Horror,
Witz, Paranoia und ein Vermmisch-Spiel wvon
Kinoeinftussen der. neuen und alten Welt: US-
Gangsterfilm, Nouvelle Vague, Fellini. im irren 6-
Minuten-Joke ,The Big Shave® verunstaitel ein
Mann sein Gesicht beim Rasieren stoisch unbe-
wegt in eine Blutlandschaft, Das finale Insert ver-
kiindet: Vietnam ‘67" Amerika im Akt der Selbst-
verstummelung. Jltalianamerican® konterfeit eine
dominant lebhafte altere Dame mit lila getdntern
Haar samt in die zwelle Rolle gedrangtem, sant-
ten Ehemann inmitten biirgerichem Interieur. Er-
zahiend, Pasta kochend, dauerredend Mr. and
Mrs. Scorsese in einem spontanen Dokumentar-
Portrat, das zugleich die selbverstandlichste (also
ganz und gar ungewbhnliche) Hommage eines
Sohnes an seine Eltern darstellt. Vollig kontrar der
Portratierte in- ,American Boy". Steven Prince,
Waffennarr, Junkie, Ego-Freak und Freund Scor-
seses; wetteifert mit sich selbst im Erzéhlen ab-
surder, gewalttatiger, neurolischer Anekdoten,
Schauver- und Laogenmérchen und der Film beldBt
stolz das Inventar seiner eigenen Unebertheiten:
Wiederholungen, in die Kamera gesprochene Re-
gieanweisungen und die Empfehiung an den Cut-
ter, eine Szene zu schneiden, die man gerade un-
geschnitten gesehen hat.

Sonntag, 5. November 1995, 21.00 Uhr

WHO'S THAT KNOCKING AT MY DOOR?
(1965-69)

Regie: Martin Scorsese; Drehbuch: Martin
Scorsese, Betzi Manocogian; Kamera: Michael
Wadleigh, Richard C. Holl, Max Fisher;, Bau-
ten: Victor Magnofta; Musik und Songs: Mitch
Ryder und the Detroit Wheels, The Bellnotes,
The Channels, Ray Baretta, Jr. Walker and the
All Stars, The Doors; The Searchers, The Ge-
nies, The Chantells; Schnitt: Thelma Schoon-
maker; Darsteller. Harvey Keitel, Zina Bethu-
ne, Leonard Kuras, Catherine Scorsese, Mar-
tin Scorsese

Klaustrophebie in SchwarzweiB. Gepragt vom
Druck persdnlicher Erfahrungen gleicht Scorse-
ses erster Langfilm einem eingesperrten Tier, das
auf der Suche nach Befreiung im Krels lauft,; um
einzig gegen Gitter und Wande zu prallen. Der
Name des Gefangnisses: Little ltaly, Sizilienin Lo-
wer Manhattan: Die Wande: doppel- und draifalti-
ge Moral oder etwas rettungslos tief in die Seeie
Versenktes, was man fiir Moral hait. Katholische

- Zuftisterungen, Mannerbindler-Kodex der vifel

ioni. Die mahnende Stimme sizilianischer Ge-
meinschaft. Harvey Keitel, erstes und friihes alter
ego Scorseses, als junger Straenwolf, glatt, un-
reif, unberechenbar, mit einem Hauch Getfahrlich-
keit. Es schafft ihm wenig Probleme, mit seinen
Kumpanen Nutten zu konsultieren, aber dig,Tat-
sache, dal das Madchen, das er liebt (und zur
Madonna stilisiert), keine Jungfrau mehr ist, wird
zum Dorn der Anfechtung, zur Qual, zur untber-
windlichen Hurde fiir ihn. Eine Studie in Paranoia.
Fiir Scorsese weder Anlal3 zur Belustigung, noch
zur Kritik. Statt dessen ein Fegefeuar aus Ver-
klemmung und Schuld, gefilmt appassionata in
‘wistem Gemisch aus abgehacklem Neorealis-
mus, abruptem Melodram und autobiographischer
Direct-Cinema-Improvisation. = Statt  kontinuieri-
chem FiuB alten Hollywood-Stils: -Springe und
physische Enge, eine Montage, die der Orientie-
rung eher hinderlich als forderiich ist. Vier Jahre
Drehzeit, vier Jahre Besessenheit. Lange vor
JAge of innocence”: das Thema, die ndm-
liche Gefangenheit in einer Welt. Ein guter Regis-
seur, so Scorsese, mache stets nur einen Film.

Mor;rag. 6. November 1995, 19.00 Uhr ;
WHO'S THAT KNOGKING AT W DOOR
— {1968)
_ (Wiederholung vom 5. November 1995,

S nal ]

Montag, 6. Novembor 1995 21,00 Uhr
SHADOWS {1959)

Regie und Drehbuch: John Cassavetes; Ka-
mera: Erich Kolimar; Bauter: Randy Liles, Bob
Rech; - Musik:. Charlie Mingus,. Shifi. Hadi;
. Schnitt: Maurice McEndree, Len Appeison;
Darsteller: Lelia Goldoni, Ben Oamxthers
Hugh Hurd, Anthony Ray :

Einer der Revolutions-Zasuren im amerikani-

schen Kino, das in eine Zeit vor und nach ,Sha-

dows” unterteilbar ist. Zur Ganze improvisiert, auf
den StraBen, in Bars und Hinterzimmern New
Yorks gedreht und eigentiich nur als Ubung fur

Cassavetes Schauspielschiller des Variety Ar

. Studio gedacht, opfert ,Shadows® die Grammatik
und Asthetik des Kinofiims am Altar der Wahrheit.

Der Ertrag: Spontaneitat, Rauheit, Frische, die

unrein pulsende Gegenwart der Realitat:
Scorsese: ,Als ich das erste Mal Mzenxnna
sah, wwdemwpmuvbumﬂ waselnﬂagls—
“seur eigentlich tat: Kameraplazierung, Lichiset-
zung, Musik, smmn,wmmvmmmg
nem_starken Drehbuch. .

dows* sah, wurde mir bewuft, daf ieh Filme ma- -
chen muBte. Bis zu einem gewissen Ausmall
glaube ich, dafl ich in Sachen Stil schon immer ei-

msmmnummm.sm m!duCiﬂ-
; zenKum'mgestrem

- 19.66‘ Uhr)

miteis
ws aber als ich ,Sha- .
- Eines ‘der Unterfangen des ﬂegmwu

Hollywood-Genres einzunisten, umdhdm!ﬂk-.
mamezueimmmdemn,mmmr

CARTE BLANCHE FUR MARTIN SCORSESE

DER REGISSEUR WAHLTE FUR SEIN PROGRAMM DIE FILME FOLGENDER AUTOR_EN:

JOHN CASSAVETES

8. NOVEMBER 1995 - BUCHPRASENTATION PETER KUBELKA =

Dienstag, 7. November 1995, '19.00 Uhr
BOXCAR BERTHA (1972)

Regie. Martin Scorsese; Drehbuch: Joyce H.
Corrington, John Wiliam Corrington, Kamera:
John M. Stephens; Musik: Gib Guilbeau, Thad
Maxwell, Schnitt: Buzz Feitshans; Darsteller:
Barbara Hershey, David Carradine, Barry Pri-
mus, Bernie Casey, John Carradine

Ein Roger-Corman-b-picture auf den ersten Blick,
schnetl, fulminant, krude und voll violenter Bunt-
heit: das Gelb und Grun landlichen Sudens im
Dialog mit dem Rol des aus SchuBwunden ‘sprit-
zenden Bluts. Und doch - gegenuber _Bloody Ma-
ma* (als dessen Folge oder Variation der Film ge-
dacht ist) fallen die Steigerungen ins Aug. die von
Bewegungswut  gepackte Kamera, das Hem-
mungsiose der Emotion, das Verrlickle der Ge-
walt, Himmel gleichsam und Holie, und am Ende
nicht mehr und nicht weniger als eine Apotheose,
eine Kruzifixation. Auch in ‘ein Gefild, ‘'das nicht
Uberaus typisch fir ihn ist, legt Scorsese als Auf-
tragsarbeiter Cormans und Lernender in Sachen
fixen Filmens die Saat seiner. Exzessivitat. Eine
Sozialrebellen-Ballade aus der Ara der Depres-
sion mit veritablen Strophen, die durch Ellipsen
und rasche Montageflisse voneinander abgesetzt
sind. Wie aus kleinen Leuten Eisenbahnrauber-
Outlaws werden. Wie atich das geringste Auf
mucken gegens Unrechl in God's Own Country
von  Ordnungsmacht-Killern - mit  Blei, = Schrot,
Kniippel. und Gewehrkolben- ausgemerzt - wird.
Wie jedes soziale Engagement in den thirties not-
wendig in Gangstertum mindet. Und wie drei jun-
ge Leute, ein Gewerkschaftier, ein Madchen, ein
Schwarzer, ihre Unschuld verlieren. Im Finale der
Ballade wird der eine wie Christus an den Fracht-
waggon genageit, die andere beweint ihn gleich
Maria, der dritte setzt als farbiger Paulus den
Kampf mit der Flinte fort.

Dienstag, 7. November 1995, 21.00 Uhr
GUNS DON'T ARGUE (1955)

Regie: Bill Karn, Hichard C. Kahn; Drehbuch:
Phillips. H. Lord, Bill Karn; Kamera: Clark Ram-
sey; Bauten: Theodore Driscoll; Musik: Paul
Dunlap; Schnitt: Robert Sparr; Darsteller: My-
ron Healey, Jean Harvey, Paul Dubov
Zusammengebailt auf nur wenig mehr als sechzig
Minuten eine Galoppade durch die Friihgeschich-
te der G-Men. Keine Handlung oder aber eine Un-
menge davon, Getrannt durch splitternde Schnitie
eine Orgie von SchuBwechseln mit Amerikas
berdhmiesten Gangstern und (halbdokumenta-
risch, bruchstiickhaft, atemios schnell) die diver-
sen Vorgaschichten dazu.

Scorsese: .Dieser- Exploitations-Film erzahlt mit..
unfaBbar niedrigem Budget die ganze FBl-Ge-
schichte inklusive Pretty Boy Floyd, Ma Barker,
Bonnie and " Clyde usw. Er. ist sehr episodisch,
sehr dokumentarisch. Ich finde ihn faszinierend,
da die Filmemacher offensichtiich TGber diverse
Erzahitechniken stolpemn, die eine Reinheit des
Stils vermitteln — fast wie in einem Godard-Film.
Das Schitsselwort ist hier natirlich: Stolpemn. In
der Montage probieren sle wirklich alles mogliche
aus, um die Geschichte aul Trab zu halten. Zu-
mindest ist das ein treffendes Beisple!, wie man
einfalisreich wird, weil einem sehr wenig zur Ver-
fugung steht Man kriegt das GefGhl: Wenn die
das kénnen, kannst gu es auch.”

-

Mittwoch, 8 November 1995, 19.00 Uhr

Prasentation des Buches

Peter Kubelka

; Hrsg. )
Gabriele Jutz und Peter Tscherkassky
N PYS Veﬂeger :

Peter Kubelka zeigt sein filmisches Werk
" und spricht Giber

Enupezhnnumng eines Fllmmaehors
Gezeigt werden die Filme

MOSAIK IM VENTRAUEN (1958),
ADEBAR (1957)'
SCHWECHATER (1958), * .
ARNULF RAINER (1960), Cotiaen
UNSERE AFRIKAREISE (1966),
PAUSE! (1977)

T

Donmrst&g &Nmnber‘l%& 1900Uhr

s BOXCMI BERTHA (1972) -

vom 7. November 1995,

 Donnerstag, 9. November 1995, 21.00 Uhr
 ALICE DOESN'T LIVE HERE ANYMORE

(1974)

* Regie: Martin Scorsese; Drehbich: Robert

Getchell; Kamera: Kent L. Wakeford; Musik:
Richard LaSalle; Schnitt: Marcia Lucas; Dar-
stelter: Ellen Burstyn, Kris Kristofferson, Billy
GI'QBH' Bush, DIMB Ladd, Jodoe me Har~
vey Keitel .

- Vorspanniitel vor. bhuam Samt. Dnnach Purpur-

himmel samt Farm und kieinem Madchen: idylie
aus der Studiofilm-Retorte. Rickfahrt der Kame-
ra, die Szene zum Guckkastenbiid

enbiid verkleinemd,
~‘zum Film_im_Film, auemediMmlaL

getrdumt vor Alice, der P
drelBldlhrlg. vemtilram. Menbaldwnm

einem Scorsese-Film

_,_Aadﬂb&md!o mmammwmmj

Fie, Wx s

MICHAEL POWELL -

(ESTE Rl{l I(HIS( HES
FILMMUSEUM

3.=30.

Ween

November

MARTIN SCORSESE

ER95

DAS GESAMTWERK

ALLAN DWAN

fiffies -an und* untersucht * wig" eine Seifenoper
chne Seife und ein Melodram chne Melos gerat,
dessen Hauptrolle nicht Joan Crawford, sondemn
— very ordinary — Ellen Burstyn spielt und dessen
gediegener Upper-Class-Dekor vom banalen |-
nferno der Fastfood-Motel-Snackbar-Pizza-Chip-
Hamburger-Kultur abgeldst worden ist. Die Trau-
merei retour zeigt Scorsese als ware sie Kino von
Sirk oder Curtiz. Den Tratm nach vorne, elwas zu
sein, Sangerin zu werden in der patriarchalischen
Leistungwelt, aber fuhrt er wie ein Anthrapologe
vor,  dokumentansch gleichsam, —mit mobiler
Handkamera in tristbunten Bars des Sldwestens.
The American Dream, ein glanzvoller Alltag, be-
stiickt mit neurotischen “oder schiicht gewdhnli-
chen Mannern und einer ganz normalen Frau, die
nichts weiter versucht als mit wechseindem Erfolg
eigene Wege zu gehen:

Freitag, 10 November 1995, 19,00 Uhr
MEAN STREETS (1973)

Regie: ‘Martin Scorsese; Drehbuch: Mardick
Martin, Martin Scorsese, nach einer ldee von
Martin Scorsese, Kamera: Kent Wakelord; Mu-
sik und Songs: .The Rolling Stones®, The
Chanielis, The Marveletts, Eric Clapton, Bobby
Whitlock, The Chants. The Chips, Walter Do-
naldson, Harold Adamson, The Nutmegs, The
Paragons, Coringa Paliti, Little Ceasar und the
Romans, The Shirells, the Roneties; Sanger:
Giuseppe Di Stefano, Renato Carosone,
Johnny Ace, Ray Baretta, Jimmy Roselli;
Schnitt: Sid Levin; Darsteller. Harvey Keitel,
Robert De Niro, David Proval, Robert Carradi-
ne, David Carradine, Martin Scorsese

Bis heute eines der vehementesten, glanzvolisten
Meisterwerke  Scorseses. Was Mean Streefs”
von anderen Mafia-Filmen unterscheidet, ist die
fiebrige Alitaglichkeit und die fortwahrend in
beildufige  Alptraum-Bedrickung transponierte
Exaktheit von Mifieu, Verhalten, Gebarde und
Sprachgestus {dessen man sich haib als Walffe,
haib als Panzer und Selbstverbergungsinstrument
bedient). Scorseses Helden agieren als stiinden
sie unter Uberdruck aus Qual, Anspannung und
Verriicktheit und da sie (iber keine Sprache (der
Gefihle und Worte) gebieten, um die Holle in ih-
nen aus dem Ventil zu entlassen, kommen ihre
Ausbriiche chadtisch,  unvorwegnehmbar © wie
furchtbare Erruptionen des Zufalls. Szenen aus
Little italy. Einsamkeit, Schuld, Tod. Die StraBen
und Bars: Labyrinthe, halb schwarz, haib schar-
lachrot. Aligegenwartig ein Klima latenter Gewalt,

das die Schwelle zwischen Scherz und Mord ver- -

hangnisvoll schmal werden iaBt.. De :Niro als
streunender Hund, irre vor Ubermut und Wut und
Harvey. Kaitel als sein schelternder Schutzengel,
ewlg bedrickt, lauernd; angespannt, der Vermitt-
ler, Wolfsdiplomat, Schuldenausgleicher in der
Mafia-Neighbourhood, in der die Politik von Gunst

~ und Todesdrohung herrscht und In der beide, De .

Niro und Keitel, nur zwei Handlanger und Moch-
tegerns sind, denen ein Ende in Schrecken berei- .
et wird, mit Blut, :
‘Nachthimmel . schieBender Hydranten-Fontane.
Kaum eine ,Story”,” statt dessen klaustrophobi-

ul und’ gegen den -

. SETH HOLT - CHARLES LAUGHTON
EMERIC PRESSBURGER -« DINO RIST -

*anéhumm

Scorseser Dieser Film ist eine Uberraschung: Er
entspringt . dem Studiosystem der frithen S0er
Jahre, als Konformismus noch die Norm zu sein
schien . .. hier haben wir einen Film, der ernsthaft
das Mit-der-Masse-schwimmen' in Frage stelit.
.Take Care” ist ein starkes Dokument der Gasell-
schaft ~ Verhalten, Rituale, Kleidung, Lebenshal-
tungen - und gleichzeitig ein sehr unierhaltsamer
Film, stellenweise ziemlich komisch™

Sonntag, 12. November 1995, 16.30 Uhr
KURZFILME VON MARTIN SCORSESE |

{Wiederholung vom 5. November 1995,
18.30 Uhr)

Sonntag, 12. November 1995, 19.00 Uhr
TAX}I DRIVER (1976)

Regie: . Martin - Scorsese; Drehbuch: Paul
Schrader; Kamera: Michael Chapman; Bauten:
Charles Rosen; Musik:. Bernard Herrmann;
Schnitt: "Marcia " Lucas, Tom . Roif,  Melvin
Shapiro; Darsteller: Robert De Niro, Cybill
Shepherd, Jodie Foster, Pater Boyle, Harvey
Keitel, Martin Scorsese

Vermutlich das Herzstlick von Scorseses Wem
Ein Ultimum an’ Intepsitdt und lmitation, Zutiefst
mehrdeutig und widerspruchsprall in_seiner mo-
numentalen Einfachheit, vermag - .Taxi Driver*
auch als Film Ober sinen Eremit gesehen zu ' wer-
den, der die Well zu erldsen sucht. Travis Bickle-
Stylites; seine Saule ein gelbes Taxi, seine Wiste
die Nacht New: Yorks . seine Klause eine Absteige,
in der er - god's lonefiest man - die Anfechtungen
der Einsamkeil dem Papier des Tagebuchs an-
vertraut. Aber nicht nur die Welt, die am Taxi vori-
berflieBt, ist krank vor Drogen, Sex und Gewalt.
auch der Heilige ist pervertiert, unféhig zu Bazie-
hungen, kaputtgemacht von Vietnam, ein sexuell .
frustrierter, schizophrener Engel, der sein Leiden
an der Sinde ringsum mit Metzelei reinwaschen
will. Die Erlésung, die er bringt. ist nichts aufer
dem Zusammenschiaf3en von ‘Menschen: Biui-
bad, der Kollaps eines Psychopathen. Scorsese
filmt diesen geplanten Amokiauf in rotem Lichi wie
gine Tat im Inferno und von oben herah als ware
dteKamsradasAugeoimsGoms Gott jedoch
ist ot oder abwasend. Und stalt fiir seinen Wahn-
sinn zu stthnen, wird Bickle als Held gefeiert. Das-

_Finale zeigt ihn emeut am Steuer dés Taxis. Der

paranoide Kreis ist geschiossen. Nichts hat sich-

geéndert. Keine Ldsung, keine Befreiung. Furor -

des Stillstands. F der-Halle. Ein Film -

- von der Qualitit eines Deliriums. Pagsioniertestes
_ Skript, vehementestes Spiel, besessenste Regie.

Rundweg ein Produkl der Leidenscﬁa!t

Sonnmg, 12, Novembprvses 2109Uhr

~ MURDER BY CONTRACT (1958)

sche Anekdoten, gefilmt mit atemloser Kamera,

die vor oder hinter den Personen herhetzt, stets
bedrohlich dicht an die Dinge geriickt. Ein Film
des Furors. Ein Film der Authentizitéit. Allem vor-
an ein Film mit der hemmungslosen Lust filmisch
zu sein.

Freitag, 10. November 1995, 21.00 Uhr
PRIMA DELLA RIVOLUZIONE (1964)
Regie . und  Drehbuch: Bernardo Berlolucc;
Kamera: Aldo Scavarda; Musik: Ging Paoli;
Schnitt: Roberto Perpignani; Darsteller: Adria-
.na Asti, Auonl\.ﬁdgeue Morananorandim
_ Domenico Alpi

Ein prophetischer Film Uber Vamumemcmhgmd
Abschiede vom Manxismus. Zugleich ein allsaits
:offenes, nervds aut raphasohes Kinostick,
kosthar durchiédchert von zahliosen Partikeln der

_ Raealitat. Zuletzt auch dies: Portrait eines zwanzlg-

jahrigen - ltalieners van emm manzig&hngsn-
Mahiéner.”
Scorsese: DiaEmrg!aundderSﬁldfosnFﬂma

_ waren so inspirierend, da sie einen Gufteil von
Mean Streets” antrieben . . . Aber der kultureile

Hintergrund, danBeﬂduecimMcﬂs-vondun:
er stammie —, war sehr verschieden von dem,

woher ich kam. Das Beste, miuhmhmme'_
war Mean Streels’ so getreu wie moglich. mei
nem eigenen

buchstablich, die Welt, in der ich aufwuchs, wie-
derzuerschatfen. Das haben sowohl mein Lehrer
Haig Mancogian als auch Cassaveies betoal:

i “Frihjahr, Sommer 1904 Parma, qotrenm vom
" Fiume Ticino in schwarz-rot, reich—-arm, alt-neu.

* Zis, obsessiv wie

Regie: Iving Lemer; Drehbuch: Bm;sm

* Kamera; Lucien Ballard; Bauten: Jack Poplin;
“Musik: Perry Botkin, - Schnitt: Carla Lodah.
- Darsteller: Vince Edwards, Phillip Pm Hm

schel Bernardi, Caprice Toriel -
Hoqunmiﬂrsinanmr Qbiem‘ragam
Maﬂnes der bel seinem Vorhaben, die streng ba-
W@nmm imant-
scheidenden Augenblick zogert. Eines der basten
b-pictures picht nur der fanfziger Jahre, sondern

der Hollywood-Geschichile; won kﬁhtem belBen:

dem Impakt und unter den

‘Sachlichkeit. Regie: Irving ‘Lérn PMQanh
Kameramann, Editor, Director, gmﬁer

ter des mﬁkwhcfm Films,

_ Scorsese: mhnnadavonmnkmchuuh och
Meaan Streets”, mu&leihnabarwwm""'

or war-zu lang. Der Flim 'st genauso sauber, pré-
Hald (Vince Edwards als
Profikiller, der keine Frau ermorden kann, gibt ei-

-~ ne prmtaeﬁsdw Pa nce zum besten). Er
vermitteit eine J& Vision, die Vision @ines
wundarbaren  Re uis und Schnittmelsters.

Leben nachzubilden, Imvemucme ;

- Mach’, wovouduammvamaha nndversuche'j'

nicht, jemand anderer 2u sein.” =

%

Samstag, 11. u\bmnbormss, ISOOUhr
mmxww&mnm

v (Wndemoiungvomﬂ Mﬂvenhsrw@&

S 21.00UN)

Samstag, 11. Nomnbwisgaffmum
TAKE CARE OF MY LITTLE GIRL (1951)
Regie: Jean Negulesco;

Epstein, . Philip G. Epstein; Kamera: Harry
Jackson; Bauten: Lyle Wheeler, Musik: Alfred

Drohbudhs. Juius . -

Newman; Schnitt: William Reynolda Darstel- .-

ler: Jeam&dmbnkﬂohﬂmmw
nor, Jean Peters, Jeffrey Hunter =

Emwmmmmmmtak-
tion, ven Jean Negulesco, Meister einiger starkar
Ffmmmmmmmmm
ge eleganter Leinwand-Gefalligkell. Jeann Crain,
von Herzen darauf erpicht, vom fashionablen -
Frauenclub_ihrer Mutter akmmium

 merawinkein -

Lerner war ein Kﬂnstler der sich !l?nogmphwh
n vesstand < wie Brassonund
uodam Man kann daraus noch immer eine Men-
ge Ober stiistische Sparsamkeit lermen, beson:
ders anhand des Mordes im Barbiersaion zu
Beginn. Da gibt es auch gine Sequenz Uber Kﬁr—
pcrmhhgung.diem:hrkhwaua 'taxi
Driver” dhnelt. 3
‘Der Film hatemsmm&mfﬁtﬂumm
sich in' der okonomischen Verweridung: vaa'%ga
und - dem Einsatz  von-
zurlickhaltender Musik. ann!ich mm Tf#rd-Mm-
Thoma iuaerl

\2 g ¢ _.».-'..A_.

IBOOW

Manaag. 18, November rsqs,
TAXI DRIVER (1976)

(Wladerbohmgvom 12.Novsmber1995. ;
1990tmr) =

Momqy, mm&mazww-

---------

“De Niro, LWSW Bmf‘gmn
mm
‘chan ein Film (iber Musik und
~der Tribut an ein klassisches
unﬂ,dewmh. a!abﬂhnchmaankwau

zu

Lt iaae u.,, .‘-l, -’.I ly“, .‘_L-- g B .
Liza Minelii und Robert De Niro sinander kennen * Sieberi Kameramanner, filmend
.g:ummm . 8r Saxophonist. Eine  bener Chos

- IRVING LERNER
LUCHINO VISCONTT -

* einen Schitt weiter: egomaner Drive und Ehrgeiz, -

~ fremdung und De Niros Tollwut, sein Tenorsaxo:

-tenen uind mit Gershwin-Songs ausgeslaiteten fa- .

ist. ein wunderbares Manument der Lisbe."

| Love" einer der wichtig:
* cal” New York, New York“ sollie davon besesht -

\.,‘ groBen Hollywoodmusicals der 40er Lnd S0er g

e 15 Rosorioes mtzoo'tmr

‘Regie und Drshbtmh. Martin €

David Ramirez; Darstelier: Liza Minel, Robert -

. BILL KARN . LEWIS MILESTONE
RAOUL WALSH - WILLIAM WYUER

der wmﬂand Arena neben aan The Banﬂ“-m& i
gliedem Bob Dylan. Eric Clapton, Nwl Young, Jo- .

ni- Mitchell und = aflan zuvor - Blues-t.egeme
Muddy Waters (dessen dunkie Erotik den niohi
mehr ganz taufrischen; welflen Musikern das
Furchten beibringen kénnie). Tiotz g

méBiger Vorbereitung und sensuaiistischen Ka-
meraleuten wie Kovacs, Zsigmend und Chaprm

eine in threr disziplinierteny Zurbckhaiiung nahezy -
Atopisch: einsam. dasishende Musikdokumentati-. -

‘on. Weder Zwisehenschnifte aufs Haliuziniereénde

- Publikum, noch gimmicks oder visuslier. Kalaver

im - Stit-iltustrierender . I douveriner
g:mnl;w Mumkhandwerkar bw n'n:em Jah aui e

L42nd Street” bis zu A Star Is Born” (sinem der
Vorhilder Scorseses). .New York, New York™ gent

on the way to the lop.gewahren kein Happy End,
umso weniger, da_der Weg des einen Partners
zum singbaren Swing, der des andeéren zu. har~
schem Bebop tendiert. Sein Film, so Scorsese,
refllektiere die aiten Hollywoodfilme, die er. als
Kind gesshen, und die Wahrnehmung New Yorks -
die sich dadurch eingesteiit habe. Sein Ziel sei es
gewesen, beides zu fusionieren, dis Kino-Fanta-
sieweit von. Big Apple und die selber erfahrene
Realitat, ich New York, New York" weder
der ultimative Jazzfilm Gber Bebop- und Hardbop-
Revolution und das Ende der Big-Band-Ara, noch
ein dezidiert modernes Musical (wie Fosses All -
That Jazz") geworden 1et, hat der Film grofie Au-
genblicke. Das Keimen und Wachsen einer Ent-

- Donnerst 16 NM 1995.
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zur Verl des Korpers. und 2um sk
g;or:chmhrdarmf:ggmmam "ET THE TALES OF HOFHMNN ok B A
Regie und Drehbuch: Michael P{mpﬁ. Emeric
Pressburger; Kamera: Christopher Chailis,
" Bauten: Arthur Lawson; Musik! Jacquoadmm—
bach; Schnitt: Reginald Milis; Darsteller: Moira -
ederholung vom 13 November 1995 . Shearer, Fobert Rounsevilia, Robert Help-
g:roo Uhr) S mann, PmeiaBrown Fmdldek m;m.tuu
- i © o milla Teherina
'-‘Mmmamngmemzmnommukmw-
Dienstag, 14. November 1995, 2roounr o mmnmnpgmwmmrjagm*zm mag.gg:‘rase
THE MAN | LOVE (1947} S _ wegungen: Kamera IOUR i
Regia: Raodl Walkh; Johd Maxiall: Dreisusch” | Colit aihaiid.. moﬁ‘;,wsm"“ o

speziells Coulaur. Die
Catherine Tureny. Jo Pagano: Kamera: Sid  Flovaision bﬂb 3
Hickox; Bautan: Stanley Fleischer; Musik: Max von ‘Offerbachs. Qper, in._Szens ae

setzt von zwai der meistgeschatzten
Steiner; Schnitt: Owen Marks; Darsteller. Ida = chein s::orm«mm_deom M anﬁ-

Dienstag, 14. November 1995,' 18.00 thr
NEW YORK, NEW YORK {1977) i

Lupino, Robert Alda, Andtea Kihg Mmha Emeric Pressburger.
Vickers, Bruce Bannett:  Scorsese: Es geht um die Seziuhm zwiamm
Alitag und Musical-Stiligiarung liegen enq heioam Kamera/Schnitt und Musik in Verbindung mit dem

men in diesem von Noir-Elementen dunkel gehal~ amm;h von Farbe und den mmﬂw s
Slt& Tales:
talistischen Nightiife-tMelodram iber das; was ein .
Kritiker . Diskurs von H'G;M. ~Sehnsucht, Vemou‘:-
chung" | r!anmm'! sseur Walsh, Oﬂ’iﬂ
wechseind, weﬁaus einfacher; ,lch giaube dtes

: m- Kumemfafmn und dersehmﬂmnw
riart von d;nmkutmtmﬁ n.fdi:ichgind
‘Musik im habe:  Hotfmann® und The
Shoes’, Pcwnﬂskonzoptdakomamﬁﬂns

Scorsese: ,New York, New York' war- ain Ver-
such, das amoﬂkanim Musical der 40er Jahire
zu Uberarbeiten und sinen.an Cassavetes orien- - mufite auf eine Dokumentation a:
tierten Zugang 20 den Charakteren uhd der@mo-. den, bei der ich die grundie it
tionalen Stiuklur des Films zu betonen. Ein - tollieren hatte ~ was' bel ginem Acmstuam-

grofer Teil yon New York, New York® wurde i Konzert mit M 35 mm-Kameras nichl einf
provisier, und ein grofier Teil der lmpnhon kam: - m

von einer Serie von Fllmen, von denen ,The Man .,
sten war, ein- Now-u\niv- “in
. sain; andererseits wollte ich ihm den Anstrich vor -
Jahre verpassen. Andomf-‘ilmdindnnﬂaupw L i
strang von ,New York, New York™ nahrien, warén _ ebenda fi
;My Dream Is Yours®, B!uosinthomgm" ,Biul‘ i
Skias.,LadvmthhruarR -y

A W@L NUW mnm
mﬁm)

-el Henry Wilson; Kmmre“Naﬂw m e :
Frances Reid, William G. Webb, Jean Yves P'e-ot !
Escoffier; Bauter: Sharon Sprague; Music 7~
Eimer Bernstein; Bchmr Dimd Liqmt)m s
Kenneth L. Lo\ﬂs S PR —
(Videoprojektion) -~ boxing
Eruenem musmmmmw

unﬂdiewo&w mmmmmw E'M _. g e
mm:uﬁmm“’:: s m‘“",,,mw,,;",ﬂ,, ,ﬁ«“&f o

‘or seine . i
Gesel ensm iles; urtgr, ..

sich ais ﬁamboyamer anumemcht dar. a!s Hi-

umzukappen Dia wmtgan Kemaaqaemm Vel

-storie gemaR eigener. Erlqhmng. facettenreich, Gmul
‘hemmungslos personlich: 1h allen w—m g gl
Scorsese stets.nach dem: im ams- “ode r

fikanischen Film, Wauageapanm Mmﬂ#ﬂh ,,,,,

Svsmmmdemm?mmn Solange i
- entsinne, wolite ich wissen: Wia kann man i Hol-
lywood. Professional und  zugleich er
Kanstler sein? Wie Gberiebt man den standige
“unerbittichen Konflikt zwischen ‘iommw

Z\qangenundWMm Aptdruck‘?

K-;'

Depﬂersm1
9.00 Uhr ‘
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‘Mit ;The Band* (Rick Danko, Levon Helm,

. *GGM_Hudignm Richard Manuel, .B*bio

—;h‘hm :ll““ il' ' bl



Samstag, 18. November 1995, 17.00 Uhr
THE LAST WALTZ (1978)

(Wiederholung vom 16. November 1995,
18.30 Uhr)

Samstag, 18. November 1995, 19.00 Uhr
THE KING OF COMEDY (1983)

Regie: Martin Scorsese; Drehbuch: Paul D
Zimmerman; Kamera: Fred Schuler, Bauten
Edward Pisoni, Lawrence Miller; Musik: Robbie
Robertson; Schnitt: Thelma Schoonmaker;
Darsteller. Robert De Niro, Jerry Lewis, Diahn-
ne Abott, Sandra Bernhard, Ed Herlihy, Lou
Brown

Schwarzgallig hoffnungslos und bdse ohne den
Kompromif3 irgendeiner humorig-niedlichen Ver-
sdhnlichkeit: eine Komadie (ber das Show Busin-
ess und die Manie des Erioigs, also uber Ameri-
ka. Rupert Pupkin alias Robert De Niro, uniber-
bietbar nerviGtender Niemand mit dem feisten
Charme einer Raspel und dem Witz eines
Fleischwolfs, hat sich in den Kopf gesetzt, King of
Comedy zu werden (wie andere sich zur Karriere
des Welteridsers oder Propheten entschiie3en).
Nichts vermag sein frenetisch ins Galoppieren ge-
ratenes Mittelma3 zu bremsen. Da Goft Jerry
Langford (Jerry Lewis in der Rolle eines vom Bei-
werk des Erfoigs mdrrisch gewordenen Talkma-
sters der Nation) Pupkins Ansinnen, eine mediale
Chance zu erhalten, nicht erhort, kidnappt dieser
kurzweg sein Idol. Entweder eine Live-Show from
coast to coast oder Langfords Leichnam. Pupkins
Weg zum Erfolg Gber das Trampolin der Sensa-
tion ist geebnet. Es lebe die Penetranz, die Prahi-
sucht, die Augen- und Hirnauswischerei! Televi-
sion, der Triumph der 6dest gerissensten Witze

Scorsese, zynisch wie die US-Inkarnation Swifts,
zeigt einen unertraglich agilen Newcomer und ei-
nen leichenverbitterten Star, zwel Seiten der sel-
ben sterilen Medaille, eine duale Art Deformation,
doppeite Opfer des Systems industrialigierter Un-
terhaltung. Um' alles noch neurotisch verbohrter
und dichter zu machen, geizt Scorsese nicht mit
Sympathie  fir seinen von apoplektischem Er-
folgswahn getriebenen Helden. Dies ware just die
Art, wie auch er seine ersten Filme gemacht habe,
ohne Geld, immerfort abgewiesen. .King of
Comedy” ist Grabgesang auf die amerikanische
Kultur und eine Vernichtungs-Hommage an deren
Medien-Helden.

Samstag, 18. November 1995, 21.00 Uhr
AFTER HOURS (1985)

Regie: Martin Scorsese; Drehbuch: Joseph Mi-
nion; Kamera: Michael Ballhaus, Bauten:
Stephen J. Lineweaver; Musik: Howard Shore;
Schnitt: Thelma Schoonmaker; Darsteller:
Griffin - Dunne, Rosanna Arquetta, Verna
Bloom, Thomas Chong. Linda Fiorentino

Eine Odyssee durch die Schrecknisse des Mee-
res von New York. Zeit: spate Nacht. Ort: Kinst-
lerviertel SoHo. Bewegung: hinab vom reichen
Upper Manhattan ins Chaos der Downtown, Ab-
wartsdriften und nicht nur im raumlichen Sinn.
Odysseus: White-Collar- Yuppie, Programmierer,
stocksolide. Mit seiner letzten 20-Dollar-Note ver-
liert er nicht nur die Moglichkeit zur Rickkehr,
auch - im Bild gesprochen — die Ristung. Er ist
nackl, schutzlos im Labyrinth. Dramaturgie: die
Logik bésen Traumens oder die Maschine der
Uberraschung, die einen Zufall aus dem vorigen
Zufall aus dem vorvorigen Zufall pumpt, unerbitt-
lich ad infinitum, mathematisch, bedrohlich, zu-
gleich komisch. Genre: eine Abart Komddie, die
der Schlagwort-Adjektivierer JKafkaesk”,
LSchwarz”, irr bezeichnen wirde. Was Scorsese
mit ,After Hours® demonstriert: wie eine bizarre
Spielanordnung im Kino Realitét verdichtet wider-
zuspiegeln vermag. Hinter oder am Grund aller
MiBverstandnisse, Wirrungen, Hysterien, eroti-
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MARTIN SCORSESE

schen Katastrophen und systematischen Unklar-
heiten steht die krank gewordene Kunst des Sich-
Mitteilens und Hérens. In tumben Stadtschungel-
Filmen herrscht deshalb Krieg, weil die Sprache
der Waffen regiert. Bei Scorsese jedoch sind die
Frauen, Punks, Freaks, Schwulen, Out- und Insi-
der im Zustand des Kriegs, weil die Verstandi-
gung zusammengebrochen ist zu einem De
aus Fallen, Verstecken, Spitzen, Monologen,
Floskeinr und Dada-Ratseln. Weitere Beweis-
fUhrung: ,After Hours" zeigt, wie ein kieiner, billig
und rasch gedrehter zu einem groB3en Film wer-
den kann, wenn genug Kamera-imagination und
Leidenschaft waltet, die, pars pro toto, einen aus
dem Fenster geworfenen Schlisselbund in ein
niederhageindes Geschof3 verwandein, gegen
das die Bombarden des Action-Kinos wie blasse
Pluffs erscheinen.

ster

Sonntag, 19. November 1995, 17.00 Uhr
KURZFILME VON MARTIN SCORSESE |l

MIRROR, MIRROR (1985)
(Episode der TV-Serie AMAZING STORIES)

BAD (1987)
(Musikvideo flr Michael Jackson)

SOMEWHERE DOWN THE CRAZY RIVER
(1988)

(Musikvideo fiir Robbie Robertson)
(Videoprojektion)

NEW YORK STORIES: LIFE LESSONS
(1989)

Nicht wenige Filme Scorseses enistehen aus toll-
kiihner Probierlust, Etwas drehen, was nichts mit
einem zu tun hat, und trotzdem darin enthalten
sein — in Horror, Video-Clips, Werbung. Mirror,
Mirror®, Episode fir die TV-Serie ,Amazing Slo-
ries”, basierl zur Ganze auf einer Spielbeig-ldee.
Ein Mann entdeckt im Glanz aller reflektierenden
Dinge (Spiegel, Glaser, den Pupillen der Gelieb-
ten) einen Damon, der ihn verfolgl. Scorsese ver-
wandelt den Plot in das, was ihn interessiert. Et-
wa einen Katarakt aus Kamerafahrten. Oder wie
einer, der vorgibt, nichts zu flrchten, zum wim-
memden Blndel wird, vor Angst am Boden 2zu-
sammengerollt wie ein Fotus.

Im Musikvideo .Bad" macht Scorsese aus der Ka-
mera einen Tanzer und aus Michael Jackson
ihren Partner, um beide in den StraBen Harlems
agleren zu lassen, in Schwarzwei3, .dem Geist
von Shirley Clarks ,The Cool World' verwandt®,

In .Somewhere Down the Crazy River* wechseln
zu Robbie Robertsons Gesang die Hintergrinde
sensuell orgiastisch von Wei3 zu Rot, Nachtblau
und Purpur.

.Life Lessons® ist Scorseses furioser Beilrag zu
dem ansonst mit Coppolas und Allens Odnissen
ausgestopftem Episoden-Dreiteiler New York
Stories”. Ein Film nicht nur (ber einen action pain-
ter, sondern Film als action painting: patierns aus
Schnitten, Blizzard aus Fahrten, Wirbelsturm aus
Zooms, Brandung aus Travellings. Scorsese de-
monstriert, daB er unter den Industriefilmern der
Gegenwart Uber das sinnlichste Kino-Vokabular
tind héchste Maf3 an Besessenheit, dariber hin-
aus Gber Scharfe, Witz und Beobachtungsmslmkl
verflgt.

Sonntag, 19. November 1995, 19.00 Uhr
THE COLOR OF MONEY (1986)

Regie: -Martin Scorsese; Drehbuch: Richard
Price; Kamera: Michael Ballhaus; Bauten: Ka-
ren A. O'Hara; Musik: Robbie Robertson;
Schnitt: Thelma Schoonmaker; Darsteller: Paul
Newman, Tom Cruise, Mary Elizaberth Ma-
strantonio, Helen Shaver, John Turturro

Scorsese: Ich hasse sequels”. ,The Color of Mo-
ney”, sequal von Robert Rossens ,The Hustler’,
prasentiert sich als mit verrickler Liebe gemacht.
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der die Widerspruchs-Lust, . Fortset-
erdings eine von eigener (und faszinie-
rer\de Natur). Kein unmittelbarer Anschiu3, son-
dern ein ,25 Jahre spatler”, die namlichen 25 Jah-
re, die zwischen beiden Filmen liegen, die Paul
Newman alter, die das Hollywoodkino anders ge-
warden ist. Umkehrung: Pool-Professional Eddie
Felson fihrt jene arrivierte Existenz, die er 1961
an seinem Widersacher George C. Scolt verach-
tet hat, er ist Geldhat, gerissener Manager, zyni-
scher Zuhdlter junger . Billardtalente. Scorsese
schenkt seinem Held einen zweiten Atem, von
dessen schrittweiser Wiedergeburt der Film eine
Doppelstunde handelt — wie aus dem Anbeten der
Farbe des Geldes wieder das Andere, der alte
Rausch, die Spielerpassion erwacht. Auch das
Umwenden eines Motivs, das unzahlige Western
pragt: Lehrer-Schiler. Lehren als Manipulation.
Der Meister, sich von seinem Lehrling, der von
seinem Lehrling, einem wild und genialisch spie-
lenden Stenz und dummen Jungen, animiart fin-
dend, selbst wieder mit der Queue die Goétter her-
auszufordern. ,The Color of Money” ist ein fiebrig
pulsierender, tanzender, raubtierhaft vor- und
zuruckschnellender Film (iber Scorsese-Themen
wie Stadt, Einsamkeit, Erfolg, Getriebenheit, Lei-
den. Allem voran eine visuelle Obsession (ber
Obsession, ein kinetischer Rausch (ber Beses-
senheil. Raserei der Schnitl-Kadenzen. Das Ka-
meraauge als sto3ender Spielstock, katapultierte
Kugel, mobile Geometrie, Zick-Zack-Flug (bers
Grin der Bande, blitzénder ‘Wechsel visitierter
und volizogener Bewegung.

Sonntag, 19. November 1995, 21.00 Uhr
THE LAST TEMPTATION OF CHRIST (1988)

Regie: . Martin Scorsese; Drehbuch: Paul
Schrader; Kamera: Michael Ballhaus; Bauten:
Andrew Sanders; Musik: Peter Gabnel;
Schnitt: Thelma Schoonmaker; Darsteller: Wil-
lem Dafoe, Harvey Keitel, Barbara Hershey,

Harry T'can Stanion, Davic Sowie

DaB der Regisseur von ,Mean Streets’ Uber ein
Biindel von Jahren einen Christus-Film plane, ha-
ben viele seiner Bewunderer fur nicht mehr als ein
Gerlicht gehalten. Ahnlich blutarm wurde zuvor
von vielen schon der lexikalische Hinweis ge-
schiuckt, Scorsese wollte eigentlich Priester wer-
den und nur der Zufall einer nicht beslandenen
Prifung habe aus ihm einen Filmstudenten ge-
macht. Hier nun der Film, der die scheinbaren und
wirklichen Widerspriiche auf einen Nenner bringt:
das Hollywood-Picture, das zugleich eine authen-
lische Geste jenes ltaloamerikaners sein will, der
als Katholik brachial gewalttatige Kinosticke wie
Bekenntnisse dreht und das daruber hinaus den
Anspruch einer Literaturverfilmung und eines
Gattesdienstes auf der Leinwand erhebt. .Ich ha-
be ihnen gesagt®, so Scorsese, .daf3 dieser Film
fir mich wie Beten ist." Das Problem an dem, was
daraus entstand, ist nicht der zerrissene Mensch
Jesus, der sich vor Seelenqual am Boden walzt
und von den Sehnslichten des Fleisches heimge-
suicht wird, sondemn die Frage: Wie filme ich Gott
in seiner zweiten Person? Ebenso gravierend &i-
ne weltere Frage, die bereits Ray und Wyler, De
Mille und Stevens gemartert haben mag: Wie ver-
halten, wie artikulieren sich Umgangs-Amerika-
nisch sprechende Akteure in weifen Gewandern
unter Palmen beim Versuch, Personen (und ginen
Gottmensch)’ aus den dreiBiger Jahren vor der
Zeitrechnung darzustellen? Scorseses Antwort
darauf ist zum ersten ein asketisch ausgedorrter
und nerviger Hollywoodfilm mit Stars, die Satze
wie ,God gave me the easier job” auf das selbst-
versidndlichste zum besten geben. Zum zweiten
ein Verweis auf den eigenen Kinokosmos: rasen-
de Scorsese-Kamarafahrten, passioniertes Scor-
sese-Spiel. Zum dritten: das Verdeutlichen durch
dig pathetische und populdare Gesle des Zitats.
Bilder aus dem Fundus der tkanographie. Leicht
gefiltert: Bosch, Griinewald, die Renalssance-Ma-
ler, Rembrandt, die Nazarener. All dieses Diver-
gente isl nicht zu jener Herzblut-Lava geworden,
die Scorsese erhofft haben mag - aber zu einem
starken, emsten Film, dem besten, den Amerika
(ber Christus hervorgebracht hat.
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Montag, 20. November 1995, 19.00 Uhr
AFTER HOURS (1985)

(Wiederholung vom 18. November 1995,
21.00 Uhr)

Montag, 20. November 1995, 21.00 Uhr
GETTING GERTIE'S GARTER (1945)

Regie: Allan Dwan; Drehbuch: Allan Dwan, Ka-
ren DeWolfe, Kamera. Charles Lawton, Jr.;
Bauten: Joseph Sternard; Musik: Louis Forbes;
Schnitt: Walter Hanneman; Darsteller: Dennis
O'Keefe, Marie McDonald, Barry Sullivan

Einer der glorios gelungenen Versuche des Hol-
lywood-Pioniers Allan Dwan, Tempo und Ver-
riicktheit der Slapstick Comedies auf den Tonfilm
der vierziger Jahre zu Ubertragen. Perpetuum-
Mobile-Farce - Gbers Eingeholtwerden-von-der-
Vergangenheit und die schrecklichen Verrenkun-
gen eines verheirateten Wissenschaftiers beim
Unterfangen, ein Strumpfband wiederzuerlangen,
das sein erotisches Vorleben offenbar zu machen
droht

Scorsese: ,Drei von Allan Dwans klassischen Fil-
men —~ ,Getting Gertie's Garter®, ,Up in Mabel's
Room"* und ,Brewster's Million® — waren oft im
Fermmsehen, als ich aufwuchs. Ich war stels faszi-
niert vom Ausspielen der Farce, vom Timing der
Schauspieler, vom Energielevel der Theatralik.
JAfter Hours® war sicherlich ein weilerer Versuch,
das Genre {Ur die 80er Jahre zu (berarbeiten.
Sein Tonfall ist viel dunkier, er reflektiert eine an-
dere Zeit und einen anderen O, eine spirituell
bankrotte Gesellschaft.”

Dienstag, 21. November 1995, 19.00 Uhr
THE COLOR OF MONEY (1986)

(Wiederholung vom 19. November 1995,
19.00 Uhr)

Dienstag, 21. November 1995, 21.00 Uhr
IL SORPASSO (1963)

Regie: Dino Risi; Drehbuch: Dino Risi, Ettore
Scola, Ruggero Mascari; Kamera: Alfio Conti-
ni: Musik: Riz Ortolani; Schnitt: Maurizio Lucidi;
Darsteller. Vittorio Gassmann, Jean-Louis Trin-
tignant, Catherine Spaak

Die halo-Parabel vom Kurvenschnaider nimmt
sich 32 Jahre spater, in der Zeil- postmodemer
Halsabschneider, noch um einiges zeilgemaBer
aus als im Entstehungsjahr 1963. Ein junger,
emsthafter Student, der sich den Luxus der ldea-
le leistel, steigt in den Sportwagen des neurei-
chen, betagt juvenilten Arrivisten, der sich vom
Verbotsschild keiner Moral einbremsen a8t Die
Faszination des Restaurativen, der sportiichen
Leere, des skrupellosen Hedonismus, abgehan-
delt in einer moralischen Polit-Farce von derem
Maestro Dino Risi.

Scorsese: Ein weiterer auBerst enfluliraicher
Film flr mich - ich habe das Gefihl, daf es ein
besserer Film ist als ,The Color of Money®. Ich
glaube, dafl diese heiden Roadmovies miteinan-
der verwandt sind, weil mich das Thema sehr be-
schiftigte, wie Menschen zu Vorbildern der Ju-
gend werden. Das heilt nicht, dafi ich Figuren wie
Vittorio Gassman und Paul Newman nicht mag -
ich mag sie so sehr; dai ich Filme Gber sie ma-
chen will. Abet am meisten intéressiert mich das
moralische Schlachtfeld, das diese Charaktare
hervorbfmgt ¥

Mittwoch, 22. November 1995, 19.00 Uhr
THE KING OF COMEDY (1983)

(Wiederholung vom 18. November 1995,
19.00 Uhr)

Mittwoch, 22. November 1995, 21,00 Uhr .
STATION SIX SAHARA (1963)

Regie: Seth Holt Drehbuch: Bryan Forbas
Brian Clemens; Kamera; Gerald Gibbs; Bau-
ten: Jack Stephens; - Musik: - Ron Grainer;

. Schnitt: Alastair Mcintyre; Darsteller: Carroll

Baker, Peter Van Eyck, lan Bannen, Denholm
Eliiott, Hansjorg Felmy. Mario Adort

Begierde, Eifersucht, HaB, Tod. Ein stechend
grausamer Blick aul sexuelle Verwirrung. Carroll
Baker, hineinplatzend in die explosiven Spantiun-
gen einer Gruppe von Mannem, die isoliert auf ei-
ner Olstation in der Sahara arbeiten. Der Film &i-
nes britischen Henr-Georges Clouzot, des mit 48
Jahren ‘wahrend Filmdreharbeiten verstorbenen
Cutter-Regisseurs Seth Holt, der seiner Neu- oder
Wiederentdeckung metr als wirdig ist.

Scorsese. ,Eine Studie Gber Anspannung, Sus-
pense — wunderbar ausgefuhrt; hervorragende
Montage und Einsatz von Uberlappendem Dialog.
Grofie Darstellungen von lan Bannen und Den-
holm Elliott. Das ist ein unerschrocken dustarer
Film.*

Donnerswg, 23. Novembar 1995,
18.00 Uhr

THE LAST TEMPTATION OF CHRIST (1988)

{Wiederholung vom 18. November 1995
21 .00° Uhr) R

21.00 Uhr
ACCATTONE (1961)

Donnerstag 23. November 1905,

Regie und Drehbuch: Pier Paolo Pasolini; Ka--

mera: Tonino Delll Colli; Bauten! Fiavio Mo-
gherini, Musik: Johann Sebastian Bach;
Schnitt: Nino Baragli; Darsteller: Franco Citti,

~Franca Pasut, Roberto Sbaringoﬂa Adeia

Cambria

Eine Passronogoochtchto angededah in.den Ba-
racken-Randern Roms, in denen, geschichtsios,
unwissend, leidend, Protagonist und Chor dms
Flims hausen: Accaftone, Zuhalter und armer
Schacher; und borgota, das- Vorstadts-Proletariat.

Pasolini adelt beide, Masse wie Antiheld, vermd-

ge der Dichte und Possie selnes Films, der sich
50 karg und monumentalisch wie ein Froslua Mas
saccios bomuht, clue Houon 2u n)hmn

.Scorsese .Aecaﬂone‘lduhmemmrf:m
durch alie. Filme, dielehqemachlhabe von
Bul* (ber Last

.Mean Streets” Ober ,
Temptation™ 2u qud_F s". Vom ersten Mo-
ment-an, wo ich lhnboiatner Pmsevoﬂuhmng

Mitte der 60er Jahre gesehen habe, war er eina.

auBerordentiich starke Erfahrung fir mich. Der
Film besitzt groBes Verstandnis und Antefinahme

fur die Schwéchen der Menschheit, fur menschli- - i

ches Leiden und bringt sie ohne Varurells ans

- Licht. Der Stil ist eine Kombination von Realismus
- und Poesie, dovhl!aldﬂmanchnw wenigslens

die Obem!nhe mmFHme kratzt."

B v

17QOUh+’)

- dem Jahr 1861 zu

: mmmmmﬂmmmnmsésmm

Freitag, 24. November 1995, 18.45 Uhr
RAGING BULL (1980}

(Wiederholung vom 17. Navember 1995,
18.45 Uhr)

Freitag, 24. November 1995, 21.00 Uhr
PUBLIKUMSGESPRACH

MIT MARTIN SCORSESE
(Karten notig)

Samstag, 25. November 1995, 19.00 Uhr

A PERSONAL JOURNEY WITH MARTIN
SCORSESE THROUGH AMERICAN
MOVIES {1995)

(Wiederholung vom 15, November 1995,
19.00 Uhr)

Sonntag, 26. November 1995, 18.30 Uhr
GOODFELLAS {1590)

Regie: Martin Scorsese; Drehbuch: Nicholas
Pileggi, Martin Scorsese;, Kamera: Michael
Ballhaus; Bauten: Maher Ahmad; Schnitt; Thel-
ma Schoonmaker; Darsteller: Robert De Niro,
Ray Liotta, Joe Pesci, Lorraine Bracco, Paul
Sorvino

Der definitive Mafiafilm. Ein Vierteljahrhundert aus
dem Leben einiger wise guys. Teils das Portrat ei-
ner Gruppe im Wandel der Zeil, teills die Biogra-
phie sines Aufsteigers, der es vom Laufbursch
zum Mafia-Soldat und spéter zum kleinen Haupt-
ling im Mittelfeld der Hierarchie bringt, Keine Oper
wie bei Coppota, auch keine Genre-Tragbdie mit
Action. Vielmehr ein Film, wie ein Ethnologe thn
tber die Mafia gedreht haben kdnnte, gesetzt, er
besaBe den fiebrigen Drive und die Viluosital
Martin Scorseses, aulgewachsen im Little Raly.
Oder wie das Home Movie eines Gangsters, der

‘alies Gber Jahre hinweg filmt, -das Niedermach-

Handwerk, die Rituale, Prahlereien, die Doppel-
moral, Verrate und Paranoia, die falschen Kum-
peleien, das Protzen mit Macht und SpieBbiurges.
tum der Gewall - gesetzt, er vermochte mit seiner
Kamera so tanzend, so zuschlagend, sprintend,
fliegend umzugehen wie Mr. Michael Ballhaus
aus Old Germany. Scorsese filml, was er von
Kindheit an kennt, ein italoamerikanisches Milieu,
das ihn ebenso magnetisiert wie es ihn abstoBt,
woraus der spezielle schwindeterregende Scorse-
se-Blick resuitiert, ein Hin- und Weggehen im glei-
chen Moment, eine soghafte Unmitteibarkelt, de-
ren- Distanz nicht groBer und grausamer -sein
kdnnte. Das Ergebnis ist hinrsiBend, eine Chronik
von-innen her, die alles kommentiert, kritisiert,
verhohnt, indem sie es und wie sie es zeigt: Fil-
men, eine hypnotisierende Analyse. Keine Ge-
schichte, sondem eine Vielzahl von Anékdoten
{eine suggestiver als die andere), wodureh sich
die Konventions-Psychologie des Kinos aufweicht
und statt dessen Langzeit-Mechanismen der Kor-
rumpierung in dieser perversen Mutation einer
Grofifamilie sichtbar werden, deren Mitglieder ein-
ander stets fellas und potentielle Mdrder sind. Das
Kaputischie3en, Abstechen menschlicher Kdrper
fragmentiert als Routine, umso schockierender im
Ausgespartbleiben des Wozu und Wotir, Ein Ka-
tarakt aus Ellipsen und Zeitspriingen, die am Be-
ginn Jahrzehnten, spater Jahren, im Finala den
panischen Minuten eines Tages gelten. Bel all

dem ist Scorseses Film-Fieber unentwegt spir -

bar, jene Besessenheit, die es sich auferlegt hat,
in:Schnittfolgen’ und terms of moniage” zu den-
ken. Das Film-Textil, das daraus antsteht, ist un:
verwechselbar. . Nervs sinnliches Gewebe aus
Zooms, Fahrten, Schwenks, Zeitlupenbildem. Fil-

men als kalkulierter Rausch und Tmnca-Erzeu-
gung. Signatur; Scomasa :

Sonntag, 26. November 1995, 21.00 Uhr.
OCEAN’S ELEVEN (1960)

Regie: Lewis Milestone; Drehbuch: Harry
Brown, Charles Lederer; Kamera: Willlam H.
Damels; - Bauten; Nicolal ~Remisoff; - Musik:-
Nelsgn Riddle; Schnitt: Philip W. Andersen;
Darsteliar; Frank Sinatra, Dean Marin, Sammy

Davis Jr., Peter Lawford, Cesar Romero, Angie

Dickinson, Richard Conte, Géste: Red Skeiton,
George Raft, Shirley MacLaine

Bestgelaunt & bunt —eine kurzweilige Carper-
Komodie (ibers simultane Berauben von sage und
schreibg fint  Las. Vegas-Casinos. Zuvor,
wilwenddessen, danach ein von nsider-Jokes

und Frozzelei heimgesuchtas Rat-Pack-Reuhion- .

Gruppenportrat,  in dem sich die befreundeten
Gentlemen. Sinatra, Martin, Davis; Jr., Lawford,
Conte & Co. leicht verandert als das prasentieren;
was sie auch im Zivilleben sind: Kumpél, ana
reifer, ungehammle Geldabstauber.

Scorsese: ,Die schalkhafte Barmndnmg der Ga—
schichte, des Films - die irreale, fantastische Si-
tuation — geben zu verstehen, dafl er nuf ain Mit-
tel ist, um diese Typen (Frank Sinatra, Dean Mar-.
tin, Sammy Davis, Jr.,} fiir einen Film zusammen-
zubekommen, an einem Drehohrt, wo sia sich
gerne aufhalten: Las Vegas: Es ist ein soziales
Dokument und wunderschon phiert -

auflen und innen, Tag und Nacht: Las Vegas. in -

den spaten 50er Jahren. Die Baziahungen inner-
halb dieser Gruppe waren sehr inspirierend fiir
mich, die Kameradschalt, die Art, wie sie sich klei-
deten, sich bewegten, ihre stilisierte Sprache. Es
ist eigentlich ein Film fiir sie selbst, damit sie sich
unterhatten kénnen. Das ist etwns was ich benei-
m - i

Montag, 27. November 1995, 19.00 Uhr
KURZFILME VON MARTIN SCORSESE !I

{Wiederholung vom 1 19 Novambar 1995,

Montag, 27. November 1995, 21 OOUhr
GOODFELLAS (1990)

{(Wiederholung vom 26 Namnbnr 1995,
19.00 Uhr) ‘

D:enstag, 28. Novembar 1985, 1845 Uhr
CAPE FEAR (1991)

- Regie: Martin Scorsese; Drehbuch me.'
Strick, Kamera: Freddie Francis; Bauten; Jack
G. Taylor, Jr,; Musik: Berard Herrmann, ad-

aptiert und arrangiert von Elmer Bemstein;
Schnitt: ' Thelma Schoonmaker; Darstatier:
Robert De Niro, Nick Nolte, Jessica Lange, Ju

liette Lewis, Joe Don Baker, Robert Mitchum, -

Gregory Peck 3

Er hasse Remakas, sau! Scurs&sa ‘um sich mﬂ
wiliender Arbaitslust ans farbige Remake von J.

Les Thompsons schwarzweiBem ,Cape Fear” als.
Wom Onginal Ober-
nimmt er die rauschende Musik Bernard Her

‘manns und, versetzt.in Cameas, aseabﬁdm
Hauptdarstefler von damals, nnadauy reqory
sonansaltoﬁoﬂywood Eigarnhchm LCapaFear' -~
_nichts als sin Auftrags-Thriller, den zu machen -
Scorsese. sich bei Univarsal verpflichiete. Das — —
- Material-vorgegeben, die Genre-Story von atwas

hausbackener Spannungs-Dramaturgie samt Ac-

tion-Finale und Happy End. Eine Fingelibung fur

Scorsese und zugleich das Uberaus ehrgeizige

verstorender
S orzahlen weme als Mamn‘scomse

' mwmm Koxﬂmeundﬁawmmem

et

ligiositat plus pervers sexueller Attraktion, so sehr
und so lange, bis die Gegner trotz ihrer Lindhn-
lichkeit und verschiedenen Welt wie zu xwel Sel-
ten ein und derselben Person geworden sind. Das
Showdown zwischen beiden in den Simplan, or-
chestriert mit Blitz, Donner, Musik, Montage und
dem ganzen Kino-Apparat-Zauber. wird dann zu

einer kleineren Apokalypse, einer kosmischen An-
gelegenheil, S0 als spalte ein gespallenes Alom. -

die Welt.

Dienstag, 28. November 1995, 21.00 Uhr
THE NIGHT OF THE HUNTER (1955)

Regie: Charles Laughton; Drehbuch: James
Agee, Kamera: Stanley - Cortez, Baulen:
Hilyard - Brown: Musik: - Walter Schumann;
Schnitt: - Robent  Golden;: Darsteller: - Robert
Mitchum, Shelley Winters, Lillian Gish. James
Gleason

Charles Laughton hat nur einen einzigen, einzig-
artigen Film realisiart, in dem sich das amerikani-

sche Kino in" konzentrierier Anthofogie nochmals

ertrauml. Laughton ist Genie, Gaukler, Fabulierar,
naiver als Griffith, raffinierter als Welles und sein
vor lrrtation und Poesie pralier Einer-ilr-alles-
Film genahit vom Herzblit des Mdrchens, ‘des
Truillers, des Traums und voem. phamtastisch
schweifenden Surrealismus eines Kindas, das die

Well mit-den Augen del Angs! und Uﬂachuid Ve

sehen vermag.

Scorsese: Ein auﬂergewﬁhnllchm- Film, definitiv
besser als ,Cape Fear'. Es gibl-augenscheintiche
Bezige zum originalen ,Capé Fear”. Robert Mit-
chum und semne Darstetiung, seine PersGnlichkeit,

die Arl, wie die Rolle sie bindig zum Ausdiuck.

bringt. Night" ist einer der postischesten, kraft-
vollsten Filme, die je gemachl wurden — wir hatten
das Gefuhi, wenn wir bei ,Cape Fear” die Quelie
dieser kiinstlenschen Energie nur anzaplen kénn-
ten —~ nur den kleinsten Bruchteil -, dann wiirden-
Wir uns giuckhch schauon mmm :

Mittwoch; 29. November 1996, 18.30 Uhr-
THE AGE OF INNOCENCE (1993}

Regie: Martin Scorsese; Drehbuch: Jay C&:ks.

Martin Scorsese; Kamera: ‘Michael Ballhaus:
Bauten: Speed Hopkins, Jean-Michel Hugan; .
Musik: Elmer Bemslein; Schnitt: Thelma Scho-
onmaker; Darsteiler: Daniel Day-Lewis; Michet-
le Pleiffer, Winona Ryder, Alexis Smith, Gsralc
dine Chaplin, Alex McCowen

Sich im Zeitrafter. entfaltende Rosen. Fotgold-
br&unbem Dekors mit Tuplen von-Lindengrin.
Die langsten Kamerafahtan, Gleiten in Girlanden,
Vorwartsgehen in Kreisen, eine_Endios-Ondula-
tion. Uberblendungen In Rot. Ubsrblendungen in’
Gelb und geibe Rosen. Brete aul Silbertabletts in -
schnelister Montage. Bilder eines leeren. Ball-.
- raums aus identer Sicht, montier in wechsaindan
_Lichtern .des Tages, Stam gleichformige. Einstel-

lungen aut Personen an sinar Tatel, jede flankisi <

von Kerzen wie von funebren Wachiem. Das ob-
jet trouve einer lrisblende. Speisen im Close Up
und glelch darauf das Bankatt in Top Shot und To-
tale: Am Beginn seines sechsten dahrzehnis hat
Martin Scorsese das Kino fiir sich in Glanz, Tiele.
und Weite gleichsam neu adunden. .Age

cence” entfaltet aine Welt (das New York der Up-
per Class um' 1870} mit- der rekonsfruierenden

-Wiflbegierde eines - besessanen Anthropoiogen

und einer realistischen Grandeur, die an Luchino
Viscontis .Senso” und li Gattoparda” ‘arinpert —
ainzig und allein, um sine Geselischaft zu zeigen, -

_die sich threm Ambiente und ihfen Gemaiden zu- -

_trotz (die den Traum eines belraiten, sinnlichen
Lebens verhaifien), als Gefangnis srweist Ge- -
tangnis der Normen, Diinkel, Pradenien, Elsmkal-
ten. Deshalb das matenetie-Interesse

- an Bouquéts, Gedecken ind Landschaften i |

Sie sind die Antithesen, Zeugen des \mraimm

_ Giticks. Denn was der Film erzahli, ist. die Ga-
schichta einer hoffnungsios ungelebten Liebe, dia.

- den Forderungen der-Konvention -geopfert wird.
Da jegliches sich im Gehelman oderin der Spia- .

che Auflerster Andeutting abspielen mufl, wird =~

das Berlihrern zweier Hande zum unechbien Er-
eignis und zu einem filmischan Paradoxon; das
Geringste als das Stirkste, Ein gesenkler Blick
tinendiich erotischer als hunden nackie Versini:
gungen, Nichis varmag in-soich Intensital des Mi-
nimalen mit jenem Schelt zu welteifern, das im
Verlauf eines Gesprachs im Kamin gluhend und

lautios in_ sich zusammantiill. Scorseses zann-,_‘

“che, verdichtete Filmsprache intimster Nahe er-
weist_sich eine Zehnleisekunde spaler als un--
uberbiatbar distanziert, kinl, sezierend. Kein Fil-

mamacher der’ Klno*ndhafm der derzeit suggesti-

ver und von der. Welt

MrtMoch 29 Novembar 1995 21 OO ufa'
THE HEIHESGﬂMQ) g

ngia Wiliiaim Wyler, Drehbuch Ruth Goaih
‘Kamera: Leo Tover: Bauten: John Maehan;

Musik; Aaron Copland; Schaitt; Wﬂham. Hum~-

beck; Darstelier;” Olivia De ‘Ralph
Richardson, Monlgomary Clift, MMHegkmt
Der Glanz wundarbar tislenscharfer, kastbar aus- -
- gelauchteter Schwarzweifibiider. Im steten Kon:
trast zur. Pracht von Inszenierung und Dekor: die
Geschichte einer jungen Frau, deren Ga}ﬁﬁe b
New York von 1850 zwischen den Mihisteinen

von Berechnung, mmammd Schweﬂdﬁr

Fursorgﬁchktd aulgoripbun

Snnmew.@muﬂnommumném gn_- :

wesen sein, und ich betral in diesem Film sine
Well, die’ Lichtjahre von dem Mistshaus amfamt

schienen eine Schénheit und Lisbe 2u |
tall auszustratien, die Gber afles ging. Basﬁmrm
habe ich vieles nicht verstanden. Aber ich waiB, -

"_mmkhdenmmagwgmn
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Ammer zur
dieser St':hmerz biueb flir mich untrennbar mit der

(i e

Domm ..ée anmbsrf :
18.30 Uhr. . T

“THE AGE ovmmaﬁnc&um;
(Wmdamomnom 29 Nwmber 1995
maaum} e

Donnerstag, 30. &W tm-'
21.00 Unr
CAPE FEAR ”99“,

(Wie
1345 Uhr)

" Bomihen, die Konventionen allerorts mit Adrena: .~ . ¢ ﬂ. eichis

fin vollzupumpen, die Gut:Bose-Fronten aufzu-
waichen, die Personen mit Ambivalenz aufzula- il

den und ttergebmmte amérikanische Kinofonmu-

lie in. einen -wilden, bizarren, asymetrisch -

endan St mnzuschtplben Solchar- -

: dos Anwalls

Amnwm&mm umsmﬂdundq&o@:_-. '
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ubermalt Scorsese die Figur
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