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UNE FEMME MMIEE {1964y -
Regie: Jaan-Luc Godard; Drehbuch: Jean-Lc
Godard, beinhaitet eine adaptierte Szene aus -
.. .Bérenice” von.Racine und einen Monalog aus
7 dern Roman Mot & ¢rédit” von Louis-Ferdl
- -‘mwdCélhe:-Kﬁnsra:-HnomCoulud:Scm
*"wig van Beethoven, MNcugaro cmg,son
,Quand le film est triste* von J. D. Loudarmilk, -
" G, AbEr und L. Morisse; gesungen von Sylvie” - belle Dupon, Frangoise Hardy. -
Vartan, Darsteller: Macha Méril, Bermard Neéi, - Godards Anspruch. die W:rklk:hkahm Ftlrn zu
-Philippe Leray, Roger Leenhardt, Margaret Le~ .erforschen, stelit sich unter merkwiirdigem Dop-
Van, Véronique Duval” "~ - peistern. Zum einen’ weigert er sich; sieé zu doku-

Jch &ftacmq diese_ vamﬂrah'le Frad als. rein  mentiaren, or inszeniar, imutiart sie. Zum anderen

'Sannzag.' 4. Oktober 1998, 79.00 Uhr
MASCULIN - FEMININ (1965) :

.F!ogie Jean-Lchods‘d Drehbuch; Jean-l.uc

. -Godard; Kamera: Wil!y Kurant; Schnitt
Guillemot, Marguerite Renoir, Musik: Francis
Lai, J. J. Debout, Wolfgang Amadeus Mozart;
Darsteller: Jean-Pierre Léaud, Chantal Goya,
_Marléne Jobert, Michel Debort; C!iheﬂne-isa-
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s R % Elrnont ¥ Elma.ich beobacs " Z8igt &k sié Immer weniger als Ganzes, thre  Wahr-

rgfrs R ] te mif der Kamera ihi Leben Mlzd Stunden, h.ll" - chﬂ“soaus Licken, sinhen; Fragmen—

¥ ’:w* A “ohne zu nﬂnmn ohnem ohne aus- Wh- Demtgi MA.SCUUN'FEM‘NN haiiden S0

,"f ' deuten zu'wollen. Ich habe so gearbeitet, als ob W' w'ﬂ;l'c"kd'.’ S e,

L FUlh - man yon inr veriang, einen Dokumentarfiim dber 19 undvorL. rankreichs Jugendlichen zwi-

2 e GlEHel- Vermutich * der “4chOnste,  kOhnste, m - Raupen. .2 imachen. Personan aie- Raupen ~ - 20 0N 11 und 20" Soriologische Aussagen ten-

e o 1 L % E dendef. . Godard-Film, der -Lows Aragon veraniaBt zu * Jedoch fotagrafien mit der ASHKvon Hoch- dieren zum Allgemeinen; Godard jedoch prakti-

P g e it | schieinen; .Was Js{ Kunst? lch Kamipf i dieses glonc-Frouansiioiviten. Kiciaohe Silpben sve - » 2orI0No-Sczilogis = ut z8igt dey Eraie: Ein-

it Mw m Mw*m , sett ich PIERROT LE FOU gesehen habe Weid qos ~ ™Malige, Basondere, auch das Banale, Nicitssa-
o - ; ety ‘natkten Rilcken, nackten Beiten, dém.

b i Penabions i o die Sphinx Belmendo einem amy 8 B, dem WeiB des Leintucts. Die Frau; ein scho "-gende, Zufallige. Splitter aus derm Leben funf jun-

ger Rariser.nanas und. jeunes -mecs.. ,Die Kinder
vori Manx und Coca Cola®, wie ter {intérnationali-
stisch in den uch - eingegangens)
Untertitel Gésagt. All dies frei nach Zwei Novellen
von' Maupassant, aus denen  ErzahitrOmmer
gewdrden sind - oder aber .15 prézise Erelgnis-
se®, ane Ciné-Zeflschrift, ein Essay aus Frag-
manten, eine Bruchstiick-Anthologie lber Denk-
muster, ‘Sprechwalsen; Slogaris, Phrasen, Paro-
len, Spleens, TGrichtheiten, Note, Verhaitensar-
en, sexugllen Gébiriuchen, Moden, Nommen einer

n
uzenten o WM'

il L3
18* sicher, .« -bleﬂuonM“m mhbﬂ‘-w«rrn einer Hochglanz-Zei

fur Schiner -Schiner<Leben, deren
[ aus dral Viedel schoner Flakbmo.huuht_
Wﬁm schiaft mit zwei schanen ‘Mannem, die
einander zum Verwechseln annlich sind ~ der sine
T Bemann, der andére ihr Gellebter: Sie wech-
seit.die Orte der Lust im Taxi, wie auf der Flucht.
Zigl dér Flucht: our pire Gegenwart, pures Kon-
sumieren, wie ein Tier, wie-eine schone Raupe 2u
séin. Dazu erklingend: Streichquartett-Musik von.
Beethoven. Der Fomﬁdvm der Zensur tnd"

m-t»mm
\mw:‘ ‘des Rot-wie-Blut und der Farbe Blau
- Sehnsucht; ‘wie Horizont von

Frag- m
._mmmmm
..,hhmmanw“,-ld.t&GMm

o varmittets Konversation o= von Konsum, Kino, katastrophaler Vereinzelung,
" verkiindet Director Sam Fuller wie der grmmige me.:] ;fm'mm"”méﬁﬁﬁiéwm -Si¥lame.und inforroations-Kijanaiden Haglicden
_Erzengel aus'dem 7. Himmel Hollywoods' JFlln s e TR o Daatioe. unc-Aaokien. Gleds w20 steriiolecten Jugend.- Vietnpa ist fare;das

- Chaos ringsum, die Beruligung aliméchtig, das
Ligen feichtgemacht, die Gerlusche der Stadt

m" die viliige teilnahmsiose Kaite: eine Pro-
vokation. Dnummmmww Inter-
AR DL fiG e GRSHAChe Ubér Auschwitz, eif ebenso omniprdsent wie die Ohnmacht.

‘ Ausschnitt aus- Resnais' NUIT ET BROUILLARD, (FW Originaifassung mit deulschen
" Dér Untertitel Von UNETFEMME MARIEE. Frag- Unthl!ilnlnl

mente-eines Fﬂm der 1964 gedreht wurde.”

ﬁmmmgmaﬂassmmnwmlschen - '~'. Vg R 5 TR
unm:;-‘ ol ok .;‘ - 'Sonntag, 4. Oktober 1998, 21.00 Uhr"

B . (Episode aus PARIS, VU PAR . ) (1963/64)

‘9“"’““9' 3' o’“"b“ ’998- e "OU”" Ragie: Jeari-Liic. Godard; Drehbiich: Jean-Liic

m&ms sy Godard basierend auf der Anekdote  Les Con-

o s w R i des de.lundl® von Jean Girsudoux,. die von

m“ﬁ,‘lﬂm BH"'“WW zum * - '_  Regle: Jean-Luc Godard; D'"'b"c“ Jean-Luc - jean-payl Balmondo im Film UNE FEMME

zel - Trimmerteld. aus Mosaiksteinen, Fragmenten, | WWS’,:NW‘"W&D VON. . EST UNE FEMME erziihit wird; Kamera: Albert

fa *T’““*“"‘:"“w“'ﬁ:l':“ iy 4 1A - Y 3 MW'MYW AN ,‘;, “wAlberto. Moravia; Kamera: W ~Goutard; - Mavsies; Schnitt: Jacqueline Reynal; Darstel-

. ‘mq <3 ,?:‘:- w-.'a’.:vuw v :ﬁmm. -gefertigl. Die- % Schnitt: . Agnés Gulllemot; s Musik: . Georges fer: Johanna Shimkus, Philippe Hiquilly, Serge
"-ﬂ-'"' dorners ober 1998, 16.00 Uhr- - i metn verwitier, wielarholen sich. Die Konti- | /1.~ Delerve; Darsteller-" Brigitte * Bardot, Michel . “Daur.. . ..

Piccoli, Jack- Palance Fritz Lang, Jean-Luc
Godard :

mmwmwmtm- ‘-"

R - 70 sw'h *\vﬁﬂ -

MONI'PARNASSE—LEVALLOIS ein - Sketch- um
3 Phbk vertauschte Briefumschldge, wird mit der sponta-
‘ -,.m v MM' h Chace ‘:‘; . ... Godard: MTM“@*MFM nen Bildasthetik des Direct Cinema {an der Kame-
WMM L. NeuOdet: ein Filn (ber das Filmemachen. Fitz 12 Al Maysles) erzahit. der Godard. prinzipiel
Phs tiwitee & g K oy gy e B Lang spieit Feitz Lang, der aut Capri einen Film - migtraut, was ihn nicht daran hindert, ste im eige-
mw mm, mwwmma«mm . . ber Odysseus dretit, dessen sictitbar werdende nen Kontext bisweilen zu imitieran oder 2u zitieren.
Mﬂﬁiﬁ g s leat Liie i Sy MMMFWWWMMW
e QUSLIreL 1 ) ARGV ol s ST ROE N S
spieft einen Hol ALPHAVILLE, UNEMANGEAVENTURE
__lywood-Produzenten, fir den Langs Film .ins . DELEMMY CAUTION (1965) .
Stockerr geraten” fst'und der sich benimmt wie : Godard:
Jack. Palance. Brigitte Bardot erinnert an B. B., God' “g‘w" *‘,‘(‘&ﬁ.“’;a HWD'CO"‘“M“C" ‘:"s":h‘:g
Michet Piceolf an Michet Piccoll, an Godard und. ™~ a0 ag Gusiliemot: Musik: Paut Misraki: Darstel-
an Dean Martin in Minellis SOME CAME RUN- : ; .
. RN, SIOT O slinde TR arinattilg iegl O * Tamiroff, Howard Vernon, Laszlo Szabo, Jean-<
wmeodmadﬁbﬂwnww T i ComalldeareTiens
. géandert). Alberto Moravias Il tisprezzo. Ein vil- baud
- -géirer und- hiibscher Bahrhofsroman, voll kiassi--- " Ein Science-Fiction-Film, der die-Konvention des
scher. altmodischer Gefiihle trotz der Modemitit - Genres nichf unterlduft, sondern aufs Naivste ver-
der en. it dieser Art'von Literatur stérkt. In der gigantischen Hauptstadt der Milch=
. dreht man oft die schiénsten Filme®. Zum Eeispiel . .. straBe Alphaville werden die numerierten Bewoh-
“einen Flim Ober Verachtung; die denen gilt, die " ner von Alpha 60, sinem monstrésen Computer,
sich. im und firs Kinogeschaft prostituieren, auf -uberwacht und dingiert. Worter wie ,Liebe" oder
| ©3 ‘dért, Markt, wo die Lilgen gekauft werden.” Oder ~ JTraum"” sind Untersagt, Emotionen verboten, wer
m m - &in Melodram, das sich monumental kalt gibt und - _sle hegt, wird offentiich exekutiert. Brave New
3 1998 VQQW LB L deim die Personien ihr Undurchschaubarséinwie |~ World, éing Métapher, ein Zerr- nd Vergrdfe-
uulmmcoomms&) ‘ _’“ eine Oberfliiche; eine Kieitlung der Kamera pra-~~ rungsspiegel, mmﬂxhermhmdewmmum
wogegen der m‘,mwmmtr A . sentierpn, Godard, filmt, erstmals, mit Milionen-_  wiedererkennbar t. weswegen Godard
: ﬁuhmmﬂwbdumxrm mm&uwwmmy . Budget Das  oputenta Askese. Die brei- mmempmw“ww
MW“Q“MW mwm s mWthQﬁMH@Em Zukunft® nen SF-Topos vom technischen
“ten Pmmvhhfﬂm«mdmh

Fardr - we

Jean Gr
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en, m m mmm

gemeingefahriich .
- romantischer Satz, der folgendes verkindet: ,Wir -~
'mm W"m MMMMMM 2

mvonmmammpennm " Leviathan und vom Ameisenstaat setzt er ein wei-
blaveste mediterrane Azur.. Am Beginn eine teres narratives Genre-Muster hinzu: Einer gegen
gefimte Filmkamera, Am Ende: d&¥ Tod, .der kei- | dag ganze System, Tarzan gegan'iBM®, Und der
- ‘e Losung ist", das Weiterfimen. Eine Totale aus  Einzeine ~ Tarzan oder Parzifal — kein geringerer
Himmél und Meér, Blawin Blay, Godards Stimme:  als Eddie Constantine allas Lemmy Caution. Eine

- Silence it i e Lin sich fertige Figur”, wie Godard vermerkt, Dieer
AR LR T dennoch, im Sinn des utopischen Marchens, das
(Franz3sische Originalfassung it JEUTSCNEN . ) pHAVILLE fst, verandert, enwertert. Eddle-Lem-
At iy A LA T iy schieBit sich seinen Weg nicht nur frel, er tragh
y _a _-~A i ~’-- {‘ : ) im Trenchcoat Eluard mit sich, zitiert coot Gadich-

ta, bewdhet sich als letzter romantisch Liebender
ind sefzt den Computer auBer Kraft, als er adf
ke .~ dessen Frage, was die Nacht in Tag verwandia,
antwontet:, Die Poesid.” Godard hat ALPHAVILLE

' (Episode aus AMOREE RABBIA/ . uérremde). Dick Tracy, Henri Dickson. Professor
W!ﬁ)ﬂ%ﬁ A 7 von Braun alias Nosferatu. Zum anderen: Matson

“de_.la Radio, Esso-Gebilude. Flughafen Orly,
*Autoroute du Sud, Fundstiicke aus dem Paris ven
1965, nachtiich gefilmt mit leichter Eclair-Kamera, -
_lichtempfindlichem kdrigen Schwarzwelf-Mate-
“nial, mobilen Nagra-Tonaufnahme-Gerfiten, der
“Apparatur der Direci-Cinema-Filmmacher. Statt
Eine At Lehrfim, echt von Skepsca sowoh! tutunstischem Dekor: das Hier und Jetzt, loku-
" . gegén die Kommunikation als gegen das Kino. Ein .| mentarisch, dennoch drohend,

7 Gesprach zwischen einem Mann und einer Frau o badeche gnnlfauung englischan
Cmdeiner Dachtenasse erieidet : g:mmmatn) ok i
_oEr" stammt 3us der urmn wew Mo

_ Regle: Jean-Luc ewammhm Jam-l.nc
Godard: Kdlia'a.Nm Levant; Soimitt: Agnés-« -

- Henry y James: Avies, ﬁsm&.mmm
‘Grund automatisch. traditioneil.” Ein neuer film
mwwwwwmm von
Bﬂr- Vordage - (Sprungbrett
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- itwm nid verkmen die. Demokratie®. Und Momag 5. Oktober 1998, 17.00 Uhr
. 0as Kino (.50 it wie Stalin, wie Churchil, Roose-

t an mqua&" i e Rogh Gruppe Dngn Vertov; Darstelier: Mili-
3% . 1' DA T mmtmmmmwﬂkbaﬂefdef
WH"NMO

uumm&m&a

* Keim Film wie gle andaren, m'memm:zmn
W‘! mewmm schroibt 1968, 68, Mai 68, eine Zasur im Leben, im
Filmémachen,” Fiime-Verstéhen von Jean-Luc
Godard. .Fir viele von uns®, sagt er, ,war der Mai

; M‘w-i"“'f CEASE S
- ._-l*q ww\dy-ad-

il »-;Ju‘;" i
...-A‘p,.-_‘j.v,._

Titel Nietzsche' {von’ dem JLi wenig "
mﬁmwméww mmngm%gmwﬁmmnwm
.;_‘homgm‘mwﬁnmmmmw PR D g B it
'maa.anﬂmnFarb!mmmnvmm

‘.-j'.. “:'Cl'l ““&Mﬁmm Wmmmmm,uwim—
S iags wswm&.vomFmdmhm mmgmdiewumt'ﬁmadrragzmsog&

; LfrﬁonsmuchLuﬁwm

e einander im nachtschy m - m noch nicht %
e Fariho, '~ Asdiaben o G - ormmgmg mmzﬂ
:*vmmm mﬂm'mw Maﬂfﬂgi50h0b0f1998 7906Uhr
e, Gespruchenem) zu. fhien. Des. Material . vyang iy y.S.A. (1068) -

" ‘besteht aus mwm Buctll*- ’
mmmw Rna WMMWMMMIMC
. TV- “Godard nach dem Roman , The Juggler* von
-ﬂid!ud Stark: .. Kamera: - Raoul. - Coutartd;
mmwm«mmmrwm . Schinitt. Agnas Guillerriof, Musik: Bobert Schu-
‘er von Texten, Einflillen, Fioskein und Zitaten - rann. Ludwig van Besthoven, Song .As Tears -
] 3Gt ‘wirt aufrauschenden Schmetierings- GoBr von Mick Jagger und Kaith Richaras:

B '..‘np...i A-» !’

&m&w'

mmnwmmr
{EFQU.MMMMM
mmmdum.anm-m
~Walt Dhmv. gespiel m!-lurrphvy Bogart.”

_ler; Eddie Constantine, Anna Karina, Akim.

~nuraus Fertigteilen gefugt (die er fragmentiert und

eme ‘phantastische Befréiung, er hat uns séine

(EST ERREICHISCHES. :
F ILMMUSEUM

~ ZYKLISCHES PROGRAMM - WAS IST FILM

DIE GESCHICHTE DES FILMISGHEN DENKENS IN BE!SPIELEN

Undurchsichtigkeit und Verwirrting. Seht, die Rea-
ktat. metaphorisiert Godard nicht sonderiich nspi-
riert, ein Strudel, in dem sich die Wege veraufen,
Die Kunst-Figuren des Fims tragen Namen wie
Richard Widmark. Donald Siegel. Inspektar Ald-
rich, David-Goodis, Richard Mixon;‘Robert McNa-
mara, Doris. Mizoguchi. Alles. dreht. sich, igend-
wib, um Politik, um die Ben-Barka-Affire, die Ken-
nedy-Morde. und die Amerikanisierung Europas,
wobel Goddrd zugleich zynisch und edphorisch zu
sein versucht MADE IN U.S.A. gibt-sich komplett
synthetisch, die Farben sind monochrom knall-
bunt, die Riume farbflach wie in Comics. All-

Ubefall Reklamen, Aufschriften, Inserts, Zeichen.

Von . Sexy* bis ;Cola®, von Ketchup-Rot bis Yves-
Klein-Blau: Godards Referanz an dia Pop-Ad.

Moantag, 5. Oktober 1998, 21.00 Uhr

DEUX OU TROIS CHOSES QUE JE SAIS
D’ELLE (1966)

Regie: Jean-L.uc Godard; Drehbuch: .Jean Luc
Godard basierend auf der Artikelserie La Pro-
stitUtion  dans ‘les grands ensembles” von
Cathenne Vimenet in ,La Nouve! Observateur*
29. Marz und. 10, Mai 1966; Kamera: Raoul
Coutard;” Schnitt: “Frangoise Collin, Chantal
Delattre; Musik: Ludwig van Beethoven; Dar-
slefler. Marina Viady, Roger Monsorel, Anny
Dupery:dean Narboni, Raoul Lévy, Jean-Luc

Zwei oderdrei Dinge, die ioh iiber _sie” weill, wie
der Titel besagl. .Sie", das jst .die Stadl”, .die
Trabantenvorstadt von Paris*, Reich der Kilte,
des Betons, des schalen Luxus, der Leere..Die
ich {iber sie weifi" kbnnte auch heifien: ,Die‘ich
nicht (ber_sie weiB", Der Titel vermochte aber
auch zu lauten: Zweitausand oder dreifigtausend
Dinge, die ich dber sie weill, (ber die Peripherie,
die Stadt, dia Welt, Godard: . Im Laufé aines Films
—in seinem Diskurs, das heiit, in semem diskon-
tinuierfichen Lauf ~ mochte ich alles machen, vom
Spart tiber Politik bis zum Kileinhandel sogar. Man

.. kann alles in einen Film hineinpacken. Man mull
+ aftesineinen Fim hineinpackan.* Der Film handelt .

von viglem, unter anderam. vorm 17, August 1968

“und von 24 Stunden aus dém Leben einer Frad,

Die Frau (Gattin, Mutter, Gelegenheitsprostituier-
te): Das ist Maripa Viady”, sagt, flistert Godard
{wie alle Kommentare von ihm gleichsam gefiti-
stert sind), lhre Haare sind ka,stanianbraun oder
hellbraun, aber ich weif es nicht genau. Der
ganze Film_ ist ein.Wissen in Bildem gegen ein
Nichtwissen in Vorstellungen oder Sprechweisen
- oder umgekehrt. Bilder und Tone bekdmpfen
einander, eine Behauptung schnellt vor, der nach-

ste Satz, die nachste Einsteliung weicht, gewis-

sarmalen versehien mit Fragezeichen,  wieder
zurGck. Wenn das Bild sich verangt (auf eine bia-
senziehende Tasse Kaffee etwa, die das Insge-
samt der Leinwand fiilit) weitet die Reflexion sich
wie zusinem Nebel. Eine Matorikder Verzweiflung
als innere’ Bewegung, als Derken des Films.'An
den Personen ist solch Verzweiflung ausgespart,

ersetzt durch schtne Oberfliche - sie leben wie in
einem ,enormen Comic-Stnp”,-wie n standigem
Fernsehan oder in direkter oder indirekier Prosti-

tution ., Der Normaizustand der modernen Geseli-

schaft ist Prostitution”, doziert Godard, .denn in
drei: von vier Fallen wird man fiir eine- Arbeit
bezahit, mit der einen keine Lust verbindet.”

(Franzésische Originalfassung mit deutschen
Untertiteln)

Dienstag, 6. Oktober 1998, 18.00 Uhr
« und 20.00 Uhr

ZYKLISCHES DROGRAMM

Mittwoch, 7, Oktober 1998, 17.00 Utr
BRITISH SOUNDS (1969)

Regie: Jean-Luc Godard und Hanri Roger Im
Namen der Gruppe' Dziga Vertov; Drehbueh:
Jean-Luc Godard; Kamera: Charles Stewart;
Schnitt. Elizabeth Kozmian; Darstaller: Arbeiter
der British Motor Company, Studenten aus
Oxford und Essex, militante Arbelter aus dc-r
Gegend um Dagenham

{Engusche Ongmalfassung) -

“ PRAVDA (1969} . }
Hegie: Gruppe Dziga Vertov; Drehbuch: Jean: .

. Luc Godard baslerend anf ,Me-ti" von Bertolt
‘Brecht-und Schriften von Mao Tse-tung

PRAVDA: der Narme siner gawletischen Zalturg
und eines Films der Gruppe Dziga Vertov, getrie-
. ben von einem Godard-Motor des Jahres 69, Pra-
.vda heiit Watwheit. Disse sei (verkinden die
Schul-Lehrblicher flr. Hegelianismus_ & Marxis-
mus) das Ergebnis-der Bewequng von der These
- Antithese ~ Synthese., PRAVDA hilt sich ans
Lehrbuch der: Aufhebungen, lastern und- ehern,
trotz temperamentsbedingter - Abwaichungen.
Godard plas Gruppe filmen als tinke Touristen die
£S8R (These). Sie .analysieren” und ,kritisiersn

die’ opportunistisch gerfiubten Anblicke (Antithe-
s@). Sie legen richtige Téne dber faische Bilder”

. [Synthésa). Offeribar jedoch wenden sie fhre

Methode nicht-streng genug an.-Die Gottin Dia-

Jektik spuckt, in PRAVDA zumindest, riur ausgie=
big! halbherzige Wahrheitent aus. Godard & Co-

. schmihen dén __tschechoslowakischen Revisio-
nismus®; rechtfertigen’ die ‘CSSR-Invasion und

- vetschiitten kieine Regenschauer von Kritik Gber

Breschnjev, Kossygin unid den Sowjet-Imperialis-
mus. Aus all dem folgert weder ein guter Fim noch
éine Mmarkarite Anwendung det Dialektik auf die
Tone und Biider der Kinematograptue:

In BRITISH SOUNDS kombinieri die Gruppe Dziga .
“Vertov Einsteliungen’ eings Montagebands und

@iner nackien. Fray mit dem im Off gelesenen
__Kommunistischem Manifést und_ Kofnmentaren
zursexm\en Ambeu!mq Von_ beiden ver-

. Fabrik, weil. Diskussionen wie diese ins MuB, ins - -

Mrttwoch 7 0ktober1998 1900Uhr

1PIH1971)

Hegae Jaaml.uc Gaodard,“D. Al Pennebaker,
Richard . Leacock; - Drehbuch: +Jgan-Luc

“Godard, D. A. Pennebaker, Kamera; D.'A.

Pennebaker, Richard-Leacock: Schnitt. D- A
Pennebaker; . Musik: " Jefferson = ‘Airplanie;
Darsteller:Rip Torr, Tomn Hayden, LeRoi Jones,

' Jefterson Airplane, Jean-Luc Godard

ImEMLEGRANDESCHOChMGOOM
‘sich noch finf Jahre zuvor Uber Richard Leacock
unddas Living Cinerng Tustig gemacht. Hier zieht
~er mit Leacock und D. A. Peanebaker. ins ameri-
kanische Feld; tm Eidridge Cleaver und die Wort:

W&BW—PMWW ung -

- hildmachtig werden zu igssen. Der Fim gerdt zum
~Desaster, die Schwarzen mifitrauen dem stabber-
tén franizbsisch-schweizetischen Salon-Kommu-

-mwmlmkmm_
hakar.kmod(uwpemabakar miBltrauen -

_te Energlefiul zwischeri Revolution und Filtn; die

Emmmmw'

mwmmewwmm
-Filmmaker, vermitels Fim Gefundenes und Auf-
bmalutessﬂs&h legitimer, wahrer aig jede
=~ Fiktion. Drei Winde der Wahrhalt stresten gagen-

Mmmfmmwmum‘
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Mittwoch, 7. Oktober 1998, 21.00 Uhr

ANTICIPATION OU L'AMOUR EN L'AN 2000
(Episode aus LE PLUS VIEUX METIER DU
MONDE) (1966)

Regie: Jean-Lug Godard; Drehbuch: Jean-Luc
Godard; Kamera: Pierre Lhomme und das
Service de Recherches du Laboratoire, L.T.C.;
Schnitt: - Agnés- Guillemot; - Musik: - Michel
Legrand; Darsteller: Jacques. Chamer, Anna
Karina, Maritti Tolo, Jean-Pierre Léadd, Danjel
Bart

Liebe im Jahr 2000. Nachtrag zu und Variation vén
ALPHAVILLE, Prostitution in_ einer. vom. Heute
kaum unterschiedenen Zukunft, die die Worter
und Gesten der Liebe nicht mehr kennt. Wie die-
se neu gelernt werden. beschreibt Godard in Stu-
fen. Parallel verwandelt sich der Film von Schwarz
zu griinem Negatlv, vort Blau zu Gelb, schiieBlich,
im-Finale, 2u voller reicher Farbe.

WEEK-END (1967)

Regle: Jean-tuc " Godard, Drehbucti: Jean-Luc
Godard; Kamera: Raoul Goutardy: Schnitt:
Agnés  Guillemot; Musik: Antoiné Duhamel,
Wolfgang“Amadeus Mozart, -Chanson”  All6,
alid, tu m'entendends?” von Guy Béart; Dar-
steller: Mirelllé Darc, Jean Yanne, Jaan-Pierrg
Kaiton, Valérie Lagrange, Jean-Pierre Léaud,
Jean Eustathe

Der Untergang des Abendlandes, abgehandeit am
heilen, heiligen’Wochenende, durch'das die Bour-
geoisie den Tag des Hern abgelést hat, um sich
satbst, thre Automobilé und thire Fitnes in der zum
Erholungsraum gewordenen Natur 2u fewern. Ein
fabelhaftes 10-Minuten-Travelling entiang siner
LandstraBe - inmitten bukolischem  Griin  des
Departément Seine st Oise; endlosé Kolonne von
Fahrzeugenim Stau. Einige Lenker beginnen aus-
zubrechen, . rasen., vorwdrs, = kararmbolieran,
Wagen gehen in Flammen auf “Blrger fallen wie
Soldner Ubereinander her, Leichen liegen inmitten
von Biut und Blech und brennenden Autowracks,
um die sich niemand schert.-Mit dem Gar-Crash

" koWablant avch der Film, Paralel 2ur Apokaiypse

der birgerlichen Weit: das Zerbersten des ,biir-
gerfichen® erzahlénden Kinos. Fin de cinéma, wie
der SchiuBtitel verhelt. Zwischenduroh verkiin-
den Inserts, JFaux-topographie”, Fragmente, auf
emem Schrotthavfen gefunden™ oder Film verirrt
im Kasmos' . Linear begonnen, lost sich WEEK-
END samt seines €rzahiskelatts aus kontinuierti
cher Raum-Zeit-exemplarisch n ein Trimmerteld
aus’ politischer Slapstick-Groteske und | grell
absurden Action-Spektakeln auf. Mord-und Tol-
schiag. sind, an. der Tagesordnung. Auch die
.Befrelungsfront in den Waidern erweist sich als
Bande junger.Snobs, die der Phraseologie und
dem Kannibatismus huldigen. Wie eines der Mot
tos des Fims besag!. .Die ScheuBlichkeiten der
Bourgealsie sind nur durch noch griBere ScheuB-
lighkeit zu uberbieten.”

{Franzosische Originalfassung mit englischen
Untartitein)

Donnerstag, 8. Oktober 1998, 17.00 Uhr

LOTTE IN ITALIA (1969)

Regie: Gruppé Dziga Vertov;. Drehbuch: ver-
mutlich Jean-Pierre Gorin basierend auf Louis
Althussers Ideclogiekonzept; Schnitt: . Jean-
Pierré  Gorin, Jean-Luc ‘Godard, Darsteller:
Christiana Tullio Alan; Anne Wiazemsky, Jero-
me Hinstin, Paclo Pozzesi

Film als Klassenkampf. Wie .in PRAVDA,. einem
anderen Werk der Gruppe Dziga Vertov, wird das
Matedal in drei Penoden. analog dem dialekti-
sehen Drei-Schritt gagliedert, Die Schwarzkader
des ersten Pans werden ber Wiederholung des
gielchen Bildmaterials in den folgenden Teilen
ausgefulit: Das tabula-rasa-BewuBisein filit sich
durch die Erfalirung des Lernens mit Inhalten. Der
dritte Teil ist-eine Aufhebung*des ersten und
Zweiten: er sieht die vorangegangenen. Bilder
Jiehtig®; was tur die Filmemacher so viel bedeu-
tet wie: Im Licht der Produktionszusammenhén-
ge*. Die Argumentation des Films erweitert sich,
Die Heldin findet zu politischem BewuBtsein. Mit
Godars Worten, der um 1969 fast ausschiieBlich
im Chinesisch der Wahren Lehre spricht: Paola
ist eine Studentin in Rom. Sie ist ein blrgerliches
Miadehen durch Geburt und Verhalten, und so
auch in ihren Gedanken. Aber sie fihit sich zum
dialektischen Materiaismus hingezogen. - Paoha
entdeckl, daB sie, bevor sie gegen die erklarten
Unterdriicker kampft, zundchst éinmal gegen die
hauptséchlichen Wuszein  der. Unterdruciaung
kamplen muB: die Familie, did Schule, die tradi-
tionelle idee der Liebe”

{hatiemsche Oniginalfassung)

Donnerstag, 8. Oktober 1998, 13.00 Uhr

VENT D'EST (1969)

Regie: Jean-Luc Godard; Drehbuch: Jean-Luc
Godard, . Daniel. Cohn-Bendit, - Jaan-Pierre
Gorin, Gianni Barcelloni, Sergio Bazzini, Kame-
rai Mano Vulpiani; Sehnitt:-Jean-Plerre Gorin,
Enza Micarelli;. Darsteller. Gian Maria Volonte,
Anne Wiazemsky, Glauber Rocha, Jose Varela,
George Gotz. Vanessa Redgrave

Kein Film, vielmahr eine Suche danach, eine Rat-

losigkait, formuliert durch dia Montage disparater

Bilder, die den urspriunglichen Plan enes politi-

gchen Western (iber die Krise der franzGsischen

Linken (nach einer idee Cohn-Bendits) kaum mehr
arkennen lassen, Stilisierté absurde Agitations-
Spots, beschossen von Refiexionen Gier miitar-
tes Kino: Bild und Ton im Zerwidnis. Die Drehar-
beiten zu VENT D'EST emtstehen inT Kollektiv natie
von Roa zur Gruppe Dziga Vertov (Godard, Gorin
und Gérard Martin] gésallen sich franzsische und
takenische Studenten, Godard:  Wir missen wie-
der bel Null ‘anfangen, wenn wir uns dariiber i
kiaren sind, daf unsere Art, Filme 2u machen, von
yrisérén Feinden kommt. Das Kino.auf dér ganzen
Welt-ist in-amerikanischen Hinden, abgesehén
¥on. zwel oder drei sozalistischen Lindemn. Die
Deutschan machan amerikanisches Kino, 'die
Russen.machen amerikanisches Kino, die ltalie-
ner machen amietikanisches Kino, Ich will kein
amenkanisches -Kino machen. ™ VENT D'EST st

it vafgesalischafteter Kamera® gedrehl, die

- jeriem Mitghed der Vollversammiung des Fims*®

2ut Verfligung stand. Das Ergebnisist Dberpirifoar.

Donnerstag, 8. Oktober 1998, 21.00 Ubr

CAMERA-EYE :
{Episode aus FAR FROM wemm {1967}

Regie: Jean-Luc Godard:Drenbuch: Jean-Luc

" Godard: Kamiera: Alain.Levant; Schnitl: Jac-
“gues Meppiel; Musik: “Michel 'Fang, Michel

Capdenat, GOOWWW

‘Godards Beitrag zum Mmmtm FAR FROM -

VIETNAMY LOIN DU VIETNAM. den 150 franzbs:-
sche Filmemacher und Fiimtechniker im Kollektiv
herstellen. Ein asketscher {5-Minuten-Fim von
respektabier Enrlichkelt: Godard sit#t neben einer
Mitchell-Kamera und spricht ins Biid: von seiner
Uniiherbrickbaren Ferng nicht nur 2u den Leided
und Kémpfen der Vietnamesen, sondern auch zu
dan Arbeitérn im gigerien Land, dié &7 2u éasichien

" suche. Man masse Vietnam in Frankreich ung in

sich schaffen. Seine Arbait mit der Grigppe Daiga. .. .

Mwm«nhnwmwdasaeumam

-"_twmwm A et S

-

"‘.umnw1 o
i 'RagleJmLchWardDMhbuleemlm'
- Godard vermutiich basierend auf dem Buch

: 2 Viennale 1998

| crmnmmmax BERLIN. mmmrmm:ms DE VIENNE - MINISTERE DES AFFAIRES ETRANGERES, PARIS - MUNCHNER STADTMUSEUM — FILMMUSEUM - NATIONAL FILM AND TELEVISION ARCHIVE
. STIFTUNG PROHELVETIA, ZURICH

Raoul. Coutard; Schnitt; Agnes Guillemot;
Musik: - Karl-Heinz - Stockhausen,” Franz
Schubert, Antonio - Vivaldi; Darsteller: Anne
Wiazémsky,  Jean-Plerre” ' Léaud, " Michal
Semeniako. Lex de Bruijn, Julet Berto

Krude, feverrot wie die kieine Mao-Bibel, pop-
gelb wie ein Comic-Chinese und chaatisch wie ain
Haufen disparater Scherben: der aus fingierten
interviews, Ciné-Fragmenten und Kriegsspielen
synthetisierte Sommer einer Kommune von finf
jungen Pariser Maoisten, die in der von ,burgerli-
therfy Dekor* befreiten Wotinung hrer auf Urtaub
weilenden EHern die Revolution”, den  ersten
Schiag gegen den Revisionismus™ plarien. Mah
redet, raucht, liest, zitiert erhabene Weisheiter aus
Maos helliger. Schrift, ist bis zur Unertraglichkeit
pathetisch, pubertir, schwatzhaft und vemnutiich
bei all dem reprasentativ flr nicht.wenige Kinder
von Kart' Marx und Coca.Cola am Voraband des
Mai 68. Jean-Luc Godard: Ein komischer Fim,
LA CHINOISE. Damals fand nian thn lacherlich

ich machte so etwas wie Ethnologie, einen Doku-
mentarfilm. Das ist die Realitt dieses Fiims, die

se Leute waren iacherlich, Und dabel hatte ich

noch alifgepaBdt, wirklich. aur. das. herauszusu

chen, was mir durch meine Herkunft bekannt war:
liebe Jungen und Madchen, die Marxismus-Leni-
nismus spleften. Wi Kmder i den Ferfen versu-
chen, ain Indiangrzelt zu bauen.”

Freitag, 9. Oktober 1998, 17.00 Uhr

CINE-TRACTS [1968)

Paris, Mai 68. Die Filmiabors werden bestrelkt. Im
Umfeld der revolutiondren Efats généraux du cing-
ma entstehen rund 200 anonyme. Flugblatthiime

Sie sind ‘2 bls ‘4 Minuten 1ang, schwarzweis,
16.mm, stumm, spontan entstanden, zumeist in
der Kamera montieft.  Zum Autérenkollektiv. der
CINE-TRACTS zdhien Resnais, Marker, Godard
Schiichtere ' Filme. wechseln 'mit komplizierter
gestalteten, Zur Verifizierung von Godard-Bentra-
gen mag seine. Charaktenstik der CINE-TRACTS
beitragen: , Man nimmt ein'Foto und nimmt einen
Satz von Guevara und Lenin, und .dann zedeilt
man den Satz von Guevara z. B.\n 10 Teile, ein

Wort pro Bild, und dann setzt man die Fotos hin- .

zu, die dem Satz éntsprecheén, 'sel es daflr, s&i'es
dagegen, es kommt darauf an. Das ist ein GINE-
TRACT."

Freitag, 9. Oktober.1998,.19.00 Uhr

ONE PLUS ONE
(SYMPATHY FOR THE DEVIL) (1968)

Regie: Jean-Lur Godard; Drehbuch: Jean-Luc
Godard; Kamera: Arithony Richmond, Schnitt
Ken Rowles, Agnés Guillemot; Musik: Mick
Jagger und Keith Richard, Darsteller. The Rol-
ling Stones (Mick Jagger, Keith Richard, Brian
Jones, Charlie Watts, Bill Wyman), Anne Wia-
zemsky. lan Quarrier, Frankia Dymon

Einer der Filme in. diesem Film, vielleicht das
Hauptstiick in seinem Stickwerk, ist sine nahezu
utopisch einfache, ruhig hinsehende Folge von
Sequenzen {iberdas schrittweise Entstahen aines
Musikstiicks: die Rolling Stones proben, wiedes-
holen, korrigieren, varlleren in den Glaskafigeh
eines Scheliplattenstudios ,Sympathy - for the
Devil”, Kein Gehaste von Schnitten, keine Kame-
ra-Gimmicks, keine Metaphermn". Statt dessen
der Raichtum der Kargheit. Er wollte, so Godard,
einen spartanisch einfachen Film machen < zehn
Einstellungen zu acht Minuten odar acht zu zehn
Der Stones-Part von ONE PLUS ONE oder die
Antithese zu den sanerzeil herrschenden Musik-
Pop-Tollersien und zum Bildsalat heutiger Video-
Clips. Nichts als dies: die Tatigkeit des Singens
die Arbeit des Aufeinanderhorchens, des Spielans
von ‘Musik. Natirlich ist ONE PLUS ONE ein
Godard-Film, viel mehr, noch; wiederholtes Wie
derbeginnen Godards bei Null. So finden sich die
Sequenzen der Stonas spatiiert, bombardiert von
anderemn heterogenem Material.” Die schwarzen
Akteure eines Black-Power-Stiicks zelebrieren
bilutiges Living Theatre auf Londoner Autofriedho
fen. Eine junge Frau — Anna Wiazemsky - schreibt
Parolen auf Wintde und Autos: ,Cinemarxism®,
~Freudemocracy”, ,U.8.-Nazsm”. Es wird {im Bild
und im Off) Eldridge Cleaver gelesen, Hitler, eine
Jazzgeschichte; ein - Poiit-Porno, eine Blacks
Panther-Slogan-Anthologie. Am Ende findet sich
Anna W.'von einem Filmteam erschossen, vom
Kamerakran in den rot- und braunbeflaggten Him-
mal gehiBt. Metastasen des Zeigens und Zu-Ohr-
Bringens.

(Englische Originalfassung)

Freitag, 9. Oktober 1998, 21.00 Uhr

TOUT VA BIEN (1972)

Regie: Jean-Luc Godard, Jean-Pierre Gorin;
Drehbuch: Jean-Luc Godard, Jean-Plerre
Gorin, Monologe basierend auf , Vive la société
de consommation” van.Jean. Saint-Geours,
LLa vie ouvriare® aus dér Zeitschrift . CTG", ,La
Cause du peuple” aus dem Magazin ,Maoist";
Kamera: Armand Marco, Schnitt: Kennout Bel
tier, Claudine Merlin; Darstetler: Yves Montand,
Jane Fonda,.Yves Capnou Elisabeth Chauvin,
Castel Casti

Zwel Jahre jarig existiert die Griippe Dziga Vertov,

‘Das Unternehmen zerschellt; @3 st esoterisch und

“&freicht In den Massen” kaum ginen von deaen,

die es z2u srevolutomeren® wiinscht - Erndchtert
von. der. eigeneh Wirkungslosigkeit wenden sichi
Godard und “Gorin- 1972 ‘ermeut ‘dem .groBen
Kino", dem .greBen Budget®, den ,grofen Stars’
2U = um denrioch nichts . ZUmverraten Ond- elnen
Jndustrafiin® zu ferbgen, der ihre Bild-Ton-Erfah-
runged aus dem Untergrund summian wie erwel-
art. - TOUT VA BIEN-ist ein  Lisbestlm® -und
zugleich 8in palitisch gemachteér, Filod” . Sinne
Godards: Demm letrtererwillkeine  pofitischen Fil
me’,. sondern . Filme. palitisch® -machen. .Einen
Fitm politisch 2u-machan badeutet, Bilder und
Tone als Zahne-und Lippen.zu benutlzen, um mit
fhnen zu belBer ™ For TOUT VA BIENGilt weitars,
dafi er, wie Godards Kino insgesamt, ein: Fium
Uber miich selbstis?. Yves Montand spielt Godards
aiter ego, einen Autor und Hegisseur der Nouvel-
le Vague, dér 1968 aufgehort hat, Spieffime zu
machern;- wail er ‘nicht mehr weiBl; wis man cie
macht. Er verdingt sich als Werhsfilmer. seine
Freundin, Jane Fonda,-ist amerikanische: Radio-
Kaorrespondentin, spazialisiert auf Kultur, Das Paar
{das man im Jargon der Zeit  bilrgeriich-Rberat™ zy
nannen pflegt) gerdl ineine doppelte (sich bedin-
gende) Krisd = ity éine phivate und in eine ges poli-
nschen -Bewultsens £s ward nvolwent n eme

. Fantiksbesetzung. Konflikt 2wischen. Artbeitam,

Uintefnelimern -und beschwichtigungsreiohen
Funktionaren von CGT und KB TOUT VA BIEN
bietet sich ats mathematisch-didaktisch konstru-
ierter Film, dar, kilhl, sinnlich, cartesianisch, vehe,

ment. Al Persorier Komimen in” langen,  der;
Kamera zugowandten Statements zu Wort, die’
Aktiorigft Sind Brachtisch verfrérmdel, die Dekors

oer Fabrk Gber zwel Stockwerke hin aufgeschnit-

ten wie.bei Jenry. Lawis, Gie Bewegungen balar- .

ciert rwisghen msistierend atarren Emsteliungen
und Plansequenzen mit chorepgraphiertan Travels
tngs. TOUT VA BIEN handeit, -unter anderem,

‘unter Vielem, ranos vom Sc:hmnder Bewulit-

werdlong.

“{Franzbsischie mginalassung rml detschan

!
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Samstag, 10, Oktober 1998, 17.00 Utr -

VLADIMIR ET ROSA (1070}

rmgbwmmwﬁumebugam

tav; Darstelier. Jean-Luc Godard. Jean-Pierme
GomMnoWhrenMy Jufigt Berto, Yves:

.LaConupcrahm vonP.mlw:wx.Kam Monso ; <
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Die beiden vorrangigen Autoren der Gruppe DzZiga
Vertov, Jean-Luc Godard und Jean-Pierre Gorn
treten hier.in persona auf, verklunden, daB dieser
Fitm® eigentlich der” Finanzierung gines™ anderen
diene . (ginem . ,antizionistischen Palastinenser
Film™), geben jede Meargé Stataments ab, spielen
Tennis und verschiedene Rollen, zum Besspiel die
von Abbie Hoffmann und Jermy RUb
Filmemacher Friedrich Viadimir unr‘ Karl Rosa, die
sich auf der Suche nach.den .richtigen Bilders
befinden. Auf die Frage, wie man zu
und. .freien” Bildern und . Ténen gelange, hat
Godard, wie gleichsam aus dem’ leninistischen
Lehrbuch gegriffen, folgende Antwort gegeben
Jndem man sich enger an den Kampf dér Arbel-
ter, Studenten und Bauern anscohlleft. Filmbilder
sind Spiegelungen der objéktiven Walt. In
Mal, wie die objektiven Widerspruche der G
schaft geldst werden, JGsen sich auch die
sprilche -in -der Herstellung von Bilderny “und
Tonen.”. So vage und abstrakl das Stateme:
Lml*.efr*ﬂ'*.lqnnd cler Fifrri, der sich einersatiri
Schilderung des .Prozesses der Acht von
go™ ‘widmet. Die Gruppe Dziga Vertov hat VLAD
MIR ET ROSA als miBlungen deklariert und aus
dém Verkehr gézogen.

in oder die der

Sichtigen®

dam

Samstag,-10. Oktober.1998, 19.00 Uhr
NUMERO DEUX (1975)

Regié. Jean-Luc Godard; Dref Jean-Luc
Godard, Anne-Mane Mieville, der Kommentar
Zur.. Sequenz. mit.den  waschenden . Frauen
besteht aus einer Kompilation vori Zitaten Ger-
main -Greers; -Kamera: William Iuh‘charnsr\v
Musik: Léo Ferré, Darsteller. Sandrine Ba
steffa, Pierre-Dudy, Alexandre Rignauit; Re lf‘rw{
Stéfanopoli

1buch

Ein Film uber einen Film, seine Entstehung, den
Zusammenhang seiner Produktion. Godard
gezogen von - Paris, gelds) vom Kino-Kollektiv
sitzt ainsam, bleich und besessen vor
Fabrik aus Tonmaachinen, Videogeréten, Monito-
ren, zuglewch Patron, zugleich Arbeiter, und kom-
mentiert, manipuliert, offeriert seinen . Fim", eine
Umkopierung von Videobildern aut 35-mm-Kino-
format, der Urspringlich A BOUT- DE SOUFFLE
NUMERO DEUX heiBen soilte. Ein. zweiter, ver-
rdckier Naubeginn in Kinbsachen, gegen jeden
Strich geblrstet, gegen jade Erwartung inszeniert
Die Filmleinwand wird zum auf der
zwei, drei Videofiime paraliel, sich wiederholend
konterkarierend, Uberdackend, ergnzend, in Fra
ge -stellend ablaufen. Kontrapunkt von: Bildern,
Tonen. Erz8hlungen, Standpunkten, Thema. die-
ser “hautnah aufgenommenen audic
Video-Splitter .gemaB. den Worten des Autors:
Genarationen bestehende Arbeiter
familie 1m Normalkomiont des Konsumparadie-
ses”. Naherhin, .Die drel Altersstufen, die Kinder
die Erwachsenen, die Alten * Godard erzahit 7
einen im Film, wie der Film antsteht, und er erzé ml:
darin zum-anderen vom bleernen und c,rh'"rk'-
chen Alitag einer Familie von Arbeitern, die keine
mehr sind und stumpf-sterl im gleichmachenden
Wohnsilo. der - Neustadt® itw komfortabel freud
und sinnloses Sexual-Freizeit-Ausgedinge-und
Abstumptungsieben fristen. NUMERO. DEUX ist
eln Weérmutsfilm jenseits jeder Hoffnung oder (mit
Peter Handkes Worten) enn  Monumentatfilm der
Bedrlckthelt, in dem selbst die Vagel vor dem
Fenster nur Larm erzeugen™. Auch die Sexualitat
In diesem.Film, die offenstehenden Bademantel
und mechanischen Masturbationen sind schier
endlos depnmierend-und dumpf. Die Explosion,
die in WEEK-END mit Gelbse nach auBen ging
voliziaht sich hier leise und in Zeitiupe nach innen,

weqg

seinet

Split-Screen

ellen

Eine aus drel G

{Franzbsische Originalfassung mit deutschen
Untertitaln)

Samstag, 10. Oktober 1998, 21.00 Uhr

SAUVE QUL PEUT (LA VIE) (1979)

Regle; Jean-Luc Godard:  Drehbuch: Anne-
Marie Miéville, Jean-Claude Garridre; Kamera
William Lubtchansky, Renato Barta, Jean-Ber-
nard Menoud, Schnitt. Jean-Luc Godard
Anne-Marie - Miaviile; Musik: Gabriel Yared
Darsteller: 1sabelle Huppert, Jacqueas Dutronc
Nathalie Baye, Cécile Tanner, Roland Amstutz

Eing dankbiar eirfache” Geschichte aluf” denkbar
kompliziene, verzwedelte, tassungsiose, ofienste
hénde Art erzahlt - was unter Beweis stellt, wie
ganz und gar un-einfach - einfache- Geschichten
sind. Einfach scheinen nur die arsten Einstaliun-
gen von SAUVE QUI PEUT (LA VIE) ~"Wolken im
Blau des Hmmels, Bilder des Zusichgekommen-
seins, der Rube, Sehnsucht, Utopie. Nach etwas
diaser Art. sind die. Personen aus, denen die
Geschichtan "Von SAUVE QUIPEUT (LA VIE)
aelten. Sie-guehen nach dem Weq. dem Seibst,
dem ihnen eigenan Musikstuck”, in dem sig hichit
mehr bioBe  Begleitmusilk flr andere” sind. Kemner
weill_ genau, was dieses. Musikstuck® ist und
jeder sucht'es auf andere Weise, mit anderer Kraft,
in giner ihm spezifischan Bewegung: Denise Rim
baud. die die Stadt, ihren Job, ihren Freund ver
lassen und am Land leben mdchte, um einen
Roman  zu schreiben, Paul Godard (sicl), TV
Redakteur, Angst vor dem hegend,. was er will
Angst, sein Leben, seinen Beruf, seinen Aufent
haltsort zu Andern, und -lsabelle, die Hure das
Midchen vom Land, das, statt docthin, zurlickzu-
kehren; von wo eskam; seinen Kérperin der Stadt
immer ausschliaBlicher zum Flielband ausgebeu-
teter Lust degradiert. SchileBlich Godard selbst,
der.in diesem. zweiten arsten Film", wie er ihn
nennt, Zu seirer Heimat, dem King] zurickzukeh
en sucht, .das erst wieder erfunden werder
muf.” Ein Film Ober differente ‘Beéwegungen,

- Sefbstfindungsbewegungen. . Demnise bewegt sich

2u schngll, Paul bewegt sich.im Kreis und jsabel-
lebewegtsich (berhaupt nicht metv*. Demgemaf
hat Godard den Film in drel Kapitel (,Limagmaue”,
L& Peur”," Le Commerce®) gegliedart, um'ihnen
an viertes, . La Musigue®, hintuzugesallen, in der
Denise sich auf'das Land bewegt Unid Paul sichzu
bewegen authort — er wird von emem Auto ange-
Fahren, er stirtt, vermeinend, dab er.night Stibt, da
e -Leben an thm niecht wie sinFilm voriiberzog

Die Hewegungsart von SAUVE QUI PEUT LA VIE)
ist ®in peswimistisch ins Offene dréngender Pro

zali, als Ganzes und im Detail mebrdautig wie die
tesart ‘des Thels. ‘Was geschiaht, geschieht im
Berewch des _dwischen” . zwischen Kadern, zwi-
schenh Stzen, ywischen Bildem und Tonan Tdne,
die Bicder hervorbrngen. Bilder, die Tone hervor-
bringen. [ Kompodiert von Jean-Luc Godard”.)
Gelegentirch geraten die Bewegungen im Bild ins
Stocken, In Verlangsarung oder Stame, Es st als
wolle Godard mitden Mifteln der Technik, mit Zeit-
lupe und Standbild, das Einfreren der Gefiihle, dia
Verstainerting - dés Lebens,” hervarheben oder
aber, durch ain  Zogern -und innehalten, . dem
Gagentell, "der geringen Hofinting des Bewept-
SOINs, Huldigung érwaisen

{Franzdsische Originatfassung mit englischen

" Untertitaln) . 7.

Sonntag, 11, Okrober_ 1998, 17.00 Uhr

LETTER TQ.JANE (1872}

Regie: Jean-Luc Godard; Drehbuch: Jean-Luc
Godard; Darstellar: Jean-Luc Godard, Jean-
Pierre Gorin

" ICHET AILLEURS (1974) -

Fegle: Jean-Lue Sodard, Anne-Marle Mlevme
Drehbuch:  Jean-Luc. Godard, Anne-Marie
Miéville: ~ "Kamera,  William Lubtchansky
SchrﬂrArme-Mam Mheville

Zw Reﬂm *wetmmemﬂmelsc
wtdmdachunlwa—?aﬁ.damm%wﬂ!m
derm vomTBiid” und Bild der von Tori und Tonj
wmmwwmwmzu dan

X »



har ummmmwm mmumn@%m mmmmmmm' '
mwmmmm mwmwmw - slowri | oder :

mmw LETTER TO JANE . v e
mmem

L

: mmummmmm

mmm&m&u

mrmwwwmwmw

- Analyse untersieht. Wie in den meisten Arbeften demi.ucﬁodud mmm.
‘Drehbuch: Jean-Luc Godard, “Anne-Marie
mmmmy Musik:

" /dér Peddde geht es Um die kiifische Beuttellung
" vermeinttich wahrer, mm m
Bdmnathmﬁmwawn '

! der, Pl @ Profstand_der  Wahvher™ sen

.~ Sonntag, 11, Oktober 1988, 19.00 Uhr

-—lmar &rmawwam

 PASSION (1981) -

3 mwcom mwa.mn-m
%18 w Coutard; Schnitt: -

i

munusm

m M Mot 'i,‘_fi-' ‘:'517"‘ s

wmmmwwmmmw e
wird in COMMENT GA VA emeut zur Bedréingnis. -

va!ﬁhmwmmgm

~ und Bild magey. Die Frage des Fimtitels COM-
- MENT GA VA giit nicht dem privaten ,Wie geht .

es’r' ‘sondern dem, wie der Stand der Dinge in

MMQQ.MMWM
mm COMMENT CA VA versteht sich als.

Monlag 12. GIdDbN?QQB. 1900Uhr

LELNREI’EHAHEHEBS}

mmumm@emmmmm
Marie = Miéville; ' Kamera:  Jean-Bernard
Menoud CamllndCtmtpehar Jacques Fir-
mann, . Yvan Niclass; ' Schnitt:” ‘Anne-Marie
- Miéville; Musik: Frédéric Chopin, Gustay Mah-
kw&m&mmw

MMFM‘ iudrcmnnr
\;,\mmab«zdatmummmg Eristhrank -

Gﬁd&&mmdmmmm&w
nicht davon, wie ein' Film entsteht. Statt dessen

.. ‘erzahit er, wie der Film nicht zustandekommt, ﬂe :

”‘.MNLMMWMM .
mmmaﬁuummm

_ anginander vorbeiredén, Obereinander herfalien,
“ keine Worte mehr finden, stottern, vor Husten fast
HWMMPW der Patrorl, dér
Godards Hustenanféile imitiert) odér rennend ein--

_ ander verfolgen wie bel Mack Sennett oder sich in__

* die Maare geraten wie in HELLZAPOPPIN', wobei
die Burleske schrecklich mwum

gerdit, Godards Diktum zutrotz, das Ganze $olte -

MMWMWMMM«—

ng. ,Et c'est quoi I'histoire?*,
mememm

_ um es,in dieser Geschichte ginge? Um den Still
- stand der Geschichte, um ihr Zerbrechen. Dies zu
damommm Godard (es lebe der Wider-

: hnmh
wﬂ«mmmm

ammmmmmmw~

. Tableaux hinein hinterherjagen). Von Liebe und
mmmmmwm

" ';Hamﬁmm#hmmwmm.
» : Arbeitswelt, :

mmumwmtmm)
da'sasud‘mumadu.mmdnnw-b

mung, udmﬁatmdrhyﬂmmvm mitmd
mwmm‘mmem
" und Téne, mm‘m&.ﬁ Den Toréador,
oder Fetzen davon, pfeifen bioB zwei Komparsen
e NW;WMMMWC%

mam&mmwm
en auf Ekstasen von Rodin in Blutlacken gewdizt,

' Was Godard henvorstreicht: wie Carmen es.
Joseph und der Welt zeigt, was eime Frau mit

einem Mann.alles z0 treiben vermag, wenn sie
| ‘Lust daraufhat. Sie sagt: ,Wenn ich sage: ich lie-
MMMMM; Godard, iﬁrdan

- am-Leben, stomsch, angebdet. verzweifelt, sein
.' _Filrit wie er, ein Spiegelbiid der Krise, des Wahn-
- sinns, - der zerfallenden Weit PASSION-ist -

s m&klirunoen q-'mm
. .gedreht hat. ‘Gelegentiich legt JE VOUS SALUE
- -MARIE die Stirn in Faiten wie ein Akteur. der einen
... in seinem Kino funktionieren dort am besten, \'vo
" sie zitiert werden. Es tut mir leid, daB ich dieses
'Emptfangen nicht mit mehr Gliick darstellen kann- -

&mmmum
RogarJam—Lu:Godcd Drehbuch: Jean-Luc

Godaﬁ.ﬁmnmww .hc-_.‘

MMWWWMf

tion bestenht darin, dall er keine Provokation bein-

haltét und dennoch den linken Zeloten Jean-Luc

Godard als Autor, Regisseur und Kameramann
autweist, Keine Blasphemie, und wenn, dann die-
se: Erstens die Geschichte der Menschwerdung in
mennpemmummm 1985 und an den

mmwumm«w
~der Blasphemie "kbnnte dafin bestehen, Maria
- nackt zu zeigen (was partiell bereits Jean Fouquet
mt@nmmm

*“hat,‘Maria, mit den Zigen Agnés Soreis, der
| Geliebten des Konigs ausstattend). Zum blasphe- —
mischen Dritten z&hh viellsicht die Tatsache, daB
die Geschichte der Geschichten sich ganz alitag-
" ich voiizieht und ‘der Film im Erzahien weder
Anflige von Andacht noch leidenschaftlicher
. Leugnung Zeigt. Er ist, im adoleszenten Jargon |
“~von 1998 gesprochen, .total cool* erzahit, ein
wenig asketisch und. storrisch, und nicht uner-
" ‘heblich zur Sprunghaftigkeit
" herb, leicht androgyn, Tochter eines Tankstellen-
besitzers, Basebalispielerin; Joseph Taxifahrer mit
‘Hang zu Jahzomn und Unfiatigkeit, der Erzengel
- Gabriel ein nlicht ganz stubenreiner Clochard, lch
- wollte Maria und Joseph wie ein ganz gewoGhnli-
cches Paar darstellen, den Archetyp eines Paares,
“welches das AuBergewohnlicheauf ganz gewbhn-
MMMMMMMMr

j ahnlich. Sie nimmt an, ohne zu verstehen.* Ein-

. Sakrileg allerdings von anderer Natur besteht dar-
* in, daf Godard seinen 'mit Bach-Musik unterleg-
ten, sonderbar kryptischen Film nicht einfach ein- .
“fach, sonderm auch sof disant gebildet (verpackt
durch . Brechungen)

te. Gliick, ‘das schwieng darzustelien war.” Glick,
dasGodand mpmbbtmums,wm

mochte. .

...Vf-- « ¢ .» - o I._ W b mm - .

5

Montag, 12. Ok!aberlQQB 21.00 Uhr

mmmmnm
" Regie: Jean-Luc Godard; Kamera: Carcline
- Champetier; Schnitt: Jean-Luc Godard; Musik:

. Jean-Baptist Lully, Arie ,Enfin, il est ma puis- .
. sance", gesungen von Rachel Yakar, Zeger

Wandersteene, - Daniéle Borst; Darsteller:

ARMIDE stellt Godards Beitrag zum Opernarien-
Episodentilm ARIA dar. Zur Arie Enfin, il est ma
puissance” aus der Barockoper  Armide”, dem

mmmwwm
. Tassos ,Befreitem Jerusalem"). versuchen zwei
wmmmmﬁmm

'- eomumugan

FbpoJeun-LueGUdNDnhbuohJean-Luc

.. Godard; Kamera: Caroline Champetier. de

mmmﬂippeﬁouhau.ﬁm
Périer, Jane Birkin

DerﬁimistdasMMe! dneTramuuizmch
nen”, sagt Godard, Brunius und Bufiuel zitierend.

SOIGNE TA "DROITE: ein absurder, komischer

Traum iiber das Filmemachen und den Aufenthalt
auf Erden, gedreht auf deren Boden und in LOftén,
im Flugzeug, wobei alies sehr nah und lustig, sehr
entriickt und traurg, sehr verschoben und ver-
ruckt erscheint.  Une place sur fa terre”, wie der
erste Zwischentitel besagt. Aber auch: . Une pia-
ce ~'une - comme au ciel.” En: Kinotraum,
_getrdumt von einem, der sich immer mehr als
“Fremdiing fiihit -~ Jean-Luc Godard. Welcher in

- seinem Traum oder Film einen Filmemacher spielt, -

darhmmdnmmwmdehmmmm

neigend. Maria ist-

Mmmmmmwm

“or Fiirst MyschKin, ‘waheend er fatsachiich ein

o Mischwesen aus Godard, Buster Keaton {dessen

* Gags er zitlert], Jerry Lewis [dem e ¢ine ganze
Sequenz - Kimft) “und Monsieur Hulot  {dessen

Unbeholferineit. e imitiert) darstellt - ohne dabei

WW&S&WNMWM
Mmmm-mmmwm
mmmmmﬂm Was Der

wmmmmm ist ein .

‘Regisseurs zum
. sen. Der Tod st der Weg zum Licht’, sagt
qunammmwmtmm
memus;mmmmm

ZYKIMESPHOGHM

- Mittwoch, 14. Oktober 1998, 17.00 Ubr-
'.mmmﬁmme(mn

Godud,mm c!mstopnePoﬂomAndraas
« -Erben, ‘Stépan Benda; Musik: Bryars, Scelsi,

Wmmmm ;

“Harns - zxscmr Claudis Michelsen, Andre”

- Labarthe, Nathalie Kadem -

WWMMWMMW

- wieder. neu zu formulieren. Der Einzelne und der
Gmgdereesdncme Das ‘Individuum und der
Wmmm\eemmmm
 schreckensbereitenide Allgemeine. Das Gliick sei
-gine - verschwindende GriBe angesichts der

Schiachtbank dér Geschichte, sagt Hegel. .Das *
- Gilbck kann-auf den leeren Seiten der Geschichte

gefunden werden", sagt Godard mit der Sprache
mzmmmmausmuée-w NEUF
ZEH) mmmm«m

. seinem sigensn. 26 . Jahre zunicidaegendam
. ALPHAVILLE holt er zu diesem Behuf Eddie Con-

- stantine hervor, der noch einmal, zum letzten Mai

13 mmbenssa 18.00 Uhr

_mnmm_mmdmmxmundm - 3

- schmerzhaftes stoisches Pokerface teiht, die er so
~Unzdhlige Male géspielt hat, daB er fiirs Kinobe-
~wuBtsein eins mit ihr geworden scheint: Lemmy

einen verschwmdenen Madchen, durchstreift,
sind. anders. als die im_ utopischen
Alpghaville, aber auch sie zeigen sich voll von Kat-
te, schreckiicher Komik und Bedrohung. Im wie-
dervereinten Deutschiand, in Gen . Landemn des
Ostens”, begegnet er Don Quixote (der durchs

" Reich der Wirrsal irrt), dér modernén Inkarnation

Madame de Staels und Wim-Wenders-Schau-

"..spieler Hanns Zischier in der Rolle des Graf Zel-

godardisch: . zerkiUftet, polymorph, . polyphaon,
polymetrisch. ‘Chaos (bereinander gelagerter
Schollen aus Stimmen, Sprachen, Ténen, Titeln,
“Inserts, elektronisch  modifizierten  Kino-Aus-

. schem Krieg und deutschem Frieden, heiBt es im

~ Chor des Films, existieren nur Unterschiede des
Grades, nichi der Natur.

(szbs:sdw Origma.lf&ssmg mlt deutschen
Untemeln}

Mltl‘woch 14. Oktober 1998 1'9.’00 Uhr

I.'ECFANCEDEL' .
anmm

Ragle Jean-Luc Godard Aﬁne-Maﬂe Miéville;
Drehbuch: Joan—l,nc Godard, Anne-Marie
Miéville

-

NOUVELLE VAGUE (1990)

Regie: Jean-Luc Godard; Drehbuch: Jean-Luc
Godard;  Kamera:  William  Lubtchansky;
~ Schnitt; Jean-Luc Godard; Darsteller: Alain
Dalon “Dominiziana - Giordano, - Roland
Amstutz, Laurence Cote .

Eine Summe dessen, was Godard in den letzten
18 Jahren gemacht hat - und ein Neubeginn
- Neben PIERROT LE FOU einer seiner reichsten,
 komplettesten Filme - erfilit jedoch auch von bis-
wmﬂm«nmemmwmsdmmmm
Und - nicht zuletzt - ein Film voll Fremdheit rings
_um ‘ein_nicht geliiftetes, " nicht' zu " luftendes
. Geheimnis. ,Mais c'est.un récit que je. voulais
~faire.* Am Beginn Godards Stimmie: Aber ich

“wollte. doch -eine Geschichte - erzahlen, Die

'NOUVELLE VAGUE gleichermaBén verweigert wie

-Mm@M.MdN&hMMSSﬂY@n
_Mann, Besitzer eines Gesichtes, das einer

‘Né-Maske gleicht, die, ohne sich zu @ndern, ein-
‘mal erloschen, dann besessen erscheint. Ein Film
aus zwei Halften, eine Geschichte; die doppelt
-erzahit wird, enmal so, dann im Wiederholen ganz
_ anders (wie die Wetlen am Ufer des Genfer Sees,
. die Godard filmt: vorgleitend, zuriicklaufend). In
~Teil 1 des Diptychons ist Delon alias Roger Lennox
~{der Name erborgt aus Chandlers ,The Long

Goodbye®) ‘ein Kapitalist, der dem Kapital, dem

‘Goldenen Kalb entsagt hat, ziellos; verioren, voll
andbser Trauer Gber die LandstraBen i, von

{der Name erborgt aus THE BAREFOOT

CONTESSA von Joseph L. Mankiewicz) mit dem
Auto fast zu Tode gefahren, aufgegriffen, im Gol-
denen Kafig als figiger Geliebter (und lebender
Toter) gehalten und am glatten Genfer Seé end-
gliltig zu Tode gebracht wird, -als sie ihm, der es
verlernt hat zu schwimmen (!), die Hand, die sie
ihm anfangs gereicht hat, verweigert. Mitte des
Films. Monate vergehen, Delon-Lennox (oder sein
Doppelgédnger, "sein zweltes Ich) erscheint
nochmals, wiederauferstanden, jetzt ein brutaler,
hinreiBender Macher, der die Kontrolle des Kon-
zerns an sich reifit, die Rolle umkehrt, der Frau die
Macht und Lebendigkeit raubt, mit ihr, der leben-

“den Toten, auf den See rudert, sie versinken a8t —

_.und thr dann doch die Hand zur Rettung reicht in
Analogie zu Michelangelos Sixtina-Fresko und
zum Beginn des Films. Es lebe die Liebe, der Sieg
iber Macht, Geschift, Geld! (Al dies, mit geister-
haften Rufzeichen, die zugleich Fragezeichen
sind, denn von der wilden Naivitit von PIERROT
-LE FOU hat sich Godard, der traumwandeinde
LOrgan/satéur conscient” von Fundstiicken und
Fiktion, weit, auf ein fremdes Meer hinaus, ent-
fernt). Wie alle {abstrus ausschlieBlich seine letz-
ten) Fiime ist NOUVELLE VAGUE - fast restlos! ~

“aus zitierten Satzen orchestriert: von Lukrez iber
Hawks und Faulkner bis Kafka. Was oft wie Par-
odie.Godards durch Godard wirkte, funktioniert,
summiert ein summendes Heer aus Stimmen, ein

. perpetuum moblle aus Wort-Musik, dem Godard

die seltsam énigmatische Rutie deér Bilder und die
nicht minder rétselhaft autbnome, vom Erzihlen

. sich . losende  Kamerafahrten-Geheimschrift
“ gegeniibersteiit. In NOUVELLE VAGUE findet sich -
. @in. wunderbarer Satz, gesprochen vom Gértner,

der ein Philosoph ist (oder umgekehrt). .LaBt die
Dingen erlauben zu horen, daB sie sind, daB sie
nur in dieser Stille sind, wenn und wie sie s wol-
len.” Der Film, ein Kompendium aus Fragmenten,
ein Austrag zwischen Stille und Vielsprachigkeit,
ist dieses Satzes nicht vollig unwiirdig. Innerhalb
- der herrschenden Kinolandschaft wirkt er immer
nom&wad.mmlgkh als sei ein komplexes,

Poem Film geworden (Godards alter
Traum), Der Titel kann wortlich gelesen werden.
NOUVELLE VAGUE jst auch 1980 noch, wieder

A e
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ETIENNE—‘RJ = JULES MAREY

LA CHR
{1882-1902)
Pmﬁ;iodé Diapositive

WILLIAM KENNEDY LAURIE
DICKSON
fiir Edison Kinetograph

JONGLIERENDER KNABE (1392)
9 Kader X

WWMHTGBQZI 15 Kader
- BOXENDE KNABEN (1892) 32 Kader

DICKSON PLAYS HIS VIOLIN (1894) 27"
CORBETT & cotm THE
KINETOGRAPH (1394;1 15" i
JAPANESE DANCERS (1897} Lol
mm Gurmsm 7)18"

CINEMAIOGRAPHELUMIERE
H:AGEDBPONTPH' @
PLACE DES CORDELIERS {1896) 1’
PLACE BELLECOURT (1896) 1’
PANORAMA DE L'ARRIVEE EN GARE

CONCOURS DE BOULES (1896) 1'
QUAI DE L'ARCHEVECHE (1896) .
ATELIERS DE LA CIOTAT (1896) 1'

mcume&omsnsmwcm
DE JONAGE (1896} 1

" RAMASSAGE DU LINGE (?7) r
FANEURS (1896) 1' :
CARMAUX: DEFoumaeoucon
{1896) Pty
LAVEUSES SUR LA RIVIERE (1896} 1'
omuomx.umumean
 ATTELAGE D'UN CAMION (1896)1"
SCIEURS DE BOIS (1896) 1'

VvE DU GRAND

 CANAL PRIS D'UN BATEAU (1858) 1
LONDRES, ENTREE DU
CINEMATOGRAPHE (1896) 1
DUBLIN, POMPIERS - UNE INCENDIE 1
(aen 1,

BERLIN, PANOPTIKUM

FRIEDRICHSTRASSE (1896) 1

SEVILLE, DANSE ESPAGNOLE DE LA
FERIA SEVILLANOS (7) 1’

ESPAGNE, DANSE AU BIVOUAC
{1896) 1’ .

NEW YORK, BROADWAY ET UNION
SQUARE (1897) 1’
CHICAGO, DEFILE DE POLICEMEM
{1897) 1"
MEXIQUE, BAINGNADE DE CHEVAUX
(18871’
- MOSCOU, RUE TVERSKAIA (1896) 1'

EST (1887) 1"

EGYPTE, BOURRICOT SOUS LES
- PALMIERS (1887) 1/
o v ‘ 5
INWGI'ENF_ mb' m'('?l 1UN,

INDOCHINE, PROMENADE DU
DRAGON CHINOIS A CHOLON (7) 1’

INDOCHINE, FUMERIE D'OPIUM (?) 1’

JAPON, ESCRIME AU SABRE
JANPONAIS (1896) 1°

NEGERES ASCHANTIS, DANSE DU
SABRE (1897).1

'MARIE MENKEN
- 1GO! GO! GO! (1962-1964) 11°

' ammorummonumw

RECORD OF A SNEEZE (1894) 46 Kader -

DE PERRACHE PRIS DU TRAIN (1896) 1'

JERUSALEM, PORTE DE JAFFA, COTE -

ZYKLISCHES PROGRAMM . WAS IST FILM

mm NW'WWT'MMAGMVORSE&M

n-ms.ommvm

Musik: Richard Wagner, Hermann Nitsch,

.. Voice: Jean Houston from a lecture on Par-

~cival

Onehundred and sixty portaits or rather
appearances, sketches and glimpses of
avantgarde, ind tﬁlmmakersand

filmacitivists between 1955 and 1896,
Why Birth of & Nation? Because the film
independents IS a nation_in itself. We are
surrounded by commercial cinema Nation
same way as the indigenous peopie of the
United States or of any other country are
.surrounded by Ruling Powers. We are the
invisible, but essential nation of cinema. We
are the cinema. ;
Jonas Mekas

.. Dienstag, 13. Oktober 1998,

18.00 Uhr

ROBERT J. FLAHERTY
NANOOK OF THE NORTH (1920-21) 83

DZIGA VERTOV

KINOPRAVDA (1922)17°

Ausziige VIII4, VIV, VIl/1, V/2, VIS, 11,
X/4

S‘IAN BRAKHAGE
WINDOW WATER BABY MOVING (1959) 12

Dienstag, 13. Oktober 1998,
20.00 Uhr

RICHARD LEACOCK

PRIMARY (1959) 52°

Kamera: Bichard Leacock, Albert Maysles;
Richard Leacock,

Schnitt: Robert. Drew,
Don A: Pennebaker, Albert Maysies

DON A. PENNEBAKER
HIER STRAUSS (1965) 35'

ROBERT FRANK
PULL MY DAISY (1959) 27

Das Zyklische Programm
definiert durch Beispiele den
Film als eigenstdndige Kunst-

- gattung, als Werkzeug, wel-
ches neue Denkweisen vermit-
telt. Es wird damit jungen Film-
machermn und allen, die sich
ernsthaft mit dem Medium Film
auseinandersetzen, in  nur
einem Jahr ein grundlegender
Oberblick geboten. Am Diens-
tag, dem 6. Oktober - 1998,
beginnt der dritte Jahrgang
des = ZYKLISCHEN. PRO-
GRAMMS.

Peter Kubelka

- GEORGES MELIES

mm Oktober 1998,
18.00 Uhr

LE MAGICIEN (1898 1"

L'HOMME A LA TETE EN
CAOUTCHOUC (1901) 3

LA CASCADE DE FEU' (1904) 3'

LES BULLES DE SAVON ANIMEES
(1906), 4* {Ausschnitt)

EMILE COHL

LE CERCEAU MAGIQUE (1808) &'
DRAME CHEZ LES FANTOCHES (1908) 4' |

L'AVENIR DEVOILE PAR LES LIGNES DU
PIED (1914) 2

VIKING EGGELING
DIAGONALSYMPHONIE (1921) 7'

HANS RICHTER
RHYTHMUS 21 (1923) 4°

FERNAND LEGER
BALLET MECANIQUE (1823-1924) 20,

MAN RAY

LE RETOUR A LA RAISON (1923) 3'
EMAK BAKIA (1926) 17'

MARCEL DUCHAMP
ANEMIC CINEMA (1926) 7'

Dienstag, 20. Oktober 1998,
20.00 Uhr

GEORGES MELIES
LE FEE CARABOSSE (1906) 13’

ROBERT NELSON 5
THE GREAT BLONDINQ (1967) 41

US GOVERNMENT
OFFICE OF WAR INFORMATION

TO THE SHORES OF IWO JIMA (1945) 20°

BRUCE CONNER
COSMIC RAY (1961) 5'
CROSSROADS | (1976) 13'

JORIS IVENS
REGEN (1928) 10’ ;

Dienstag, 27. Oktober 1998,
18.00 Uhr

ALEKSANDR P. DOVSHENKO
ZEMLJA (1930) 73*

Dienstag, 27. Oktober 1998,
20.00 Uhr

JACK SMITH
FLAMING CREATURES (1963) 43"

LENI RIEFENSTAHL
TRIUMPH DES WILLENS (1835) 110

neue Welie. Der Untertitel des Films jedoch konn-

. te beunruhigend wie ein Rimbaud-Zitat lauten:

~IE estun autre”: ich ist ein Anderes” oder ,ich
(Franzosische Originalfassung mit deutschen
Untertiteln) M

Mittwoch, 4. Oktober 1998, 21.00 Uhr

DETECTIVE (1984)

Regie: Jean-Luc Godard; Drehbuch: Alain
Sarde, Philippe Setbon, Anne-Marie Miéville;
Kamera: Bruno Nuytten; Schnitt: - Maryline
Dubreuil; Musik: Franz . Schubert, Richard
Wagner, Frédéric Chopin, Honegger, Chabrier,
Orpette Coleman,-Jean Schwartz; Darsteller:
Nathalie Baye, Clayde Brasseur, Stéphane
Ferrara, Johnny Hallyday, Jean-Pierre Léaud

* “Godard hat um 1965 mit PIERROT LE FOU fust-

voll den Erzahlfilm zerstort, 1985, zwanzig Jahre
danach, zerstért er mit DETECTIVE in Kalter calvi-
nistischer - Bilderstirmer-Spieltrieb-Wut  selbst
noch einmal die Zerstrung — wie ein boser Bub,
der systematisch und unnahbar das Spielzeug,
das er geschenkt erhielt, bis zum letzten Rad
destruiert, Das Spielzeug ist ein Drehbuch von
Alain Sarde, seinem Produzenten, der dem Mei-
ster vorschidigt, er'solle sich mit dem Filmen die-
ses richtig populdren Gangster- und Kriminal-
Genrefiims einmal richtig erholen, und  zum
Geschenk auch noch ein paar richtige Stars. hin-
zufligt - Frankreichs in di¢ Jahre gekKommenes
Rock-idol- Johnny Hallyday, Claude Brasseur,
Nathalie Baye und den majestétisch grimmigen
Greis Alain Cuny -als idealbesetzung fir einen
majestétisch grimmigen Mafia-Paten. Godard
nimmt das Geschenk mit ungertihrter Miene an
und begibt sich im klaustrophobischen Hotel Con-
corde-Saint-Lazare mit aggressiver Liisternheit an
die Arbeit des Inszenierens, einer Art freiem
Zusammenspiel von Kaputtschlagen, automati-
schem Assoziieren und Triimmerverwertung. Um
System ins. Chaos zu bringen, verwendet er seine
intelligenz zundchst darauf, aus dem film noirjede
Spurvon Verstindlichkeit und Logik zu verbannen
und DETECTIVE etwa fiinfzigmal undurchschau-
barer als THE BIG SLEEP erscheinen zu lassen
fhalb in Hoffnung, halb in Angst, das Publikum
konnte oder wiirde nach 20 Minuten den Saal ver-
lassen). Zum zweiten bewerkstélligt ér, nicht ohne
Stolz, daBl keine enzige Dialogzeile mehr von ihm
oder dem Drehbuchautor stammt. Er setzt den
“ Film unter Pilzgift und 188t Rugby mit Zitaten spie-
len. Jeder, ob Detektiv oder Gangster, Bankrotteur
oder Boxer, zifiert: Rimbaud und Hammet und
Chandler und Claudel und Breton und Perse und
Conrad und Shakespeare, étcetera ad infinitum,
Zitier-Match, zu- dem sich die mis-en-scéne
gesellt, die ihrerseits aus der Rumpelkammer des
Kinos zitiert und recyceit: von der Schwarzen
Serie bis zum film d’atmosphére des franzosi-
'schen Kinos der Vorkriegszeit, von den Marx Bro-
Ahers bis zu einem gewissen JLG, den Susan Son-
‘tag im Camp-Rausch den gréften Regisseur der

weltweiten Nachkriegszeit genannt hat. Ein dem
freien_ Belieben anheimgegebenes Sich-Bedie-
nen, das Godard . Pastiche” oder ,weiBe lronie"
benennt. ,Pastiche ist wie Parodie, die Imitation
eines spezifischen und einmaligen Stits, das Tra-
gen einer Maske, Sprechen in einer toten Spra-
che. Aber es ist eine neutrale Anwendung solcher
Mimikry, ohne das ubergreifende Moment der Par-
odie, ohne den Impuls der Satire, ochneé das noch
latent bestehende Geflhl, dafi eine Norm, ein Nor-
malzustand existiert, im Vergleich zu dem das Imi-
tierte komisch wirkt.” Voila! Deshalb die Kalte,
trotz frivoler Spiellust. ,Welt ohne Norm*, Toten-
reich, durch das fahrige Detektive, Schwitzer und
andere. mannliche Hampelmanner gelahmt,
erschopft, ausgebrannt und obsessiv bramarba-
sisrend dahinstolpern, um.am SchiuB (fast) alle tot
zu sein. Denn Ménner, so Godard, wissen im Kino
nicht mehr, was sie sigentlich machen sollen. Sie
sind erledigt. Er habe dieses Gefihl immer schon
gefilmt. DETECTIVE, das wiére eben auch ein
~geschafftes Szenario.” Ausverkauf (iberall. Weg-
geschnittene Kopfe. Kaderrand = halbierte Kérper.
+Ende des Kinos®, wie Godard nicht mide wird,
burlesk fruchtbar und zeugungs-erpicht, mit kiei-
neren Endiosigkeiten von Pastiche-Filmen im Kino
zu verkUnden.

{(Franzésische Originalfassung mit englischen
Untertitein)

Donnerstag, 15. Oktober 1998,
17.00 Uhr

KING LEAR (1987)

Regie: Jean-Luc Godard; Drehbuch: Jean-Luc
Godard nach Shakespeare; Kamera: Sophie
Maintigneux; - ‘Schnitt:  Jean-Luc Godard;
Darsteller: Burgess Meredith, Peter Sellars,
Molty Ringwald, Woody Allen, Léos Carax,
Norman Mailer 3

Alles, was .Mein King Lear” bei Guru Godard zu
sein vermag: ein Shakespeare-Supermarkt, eine
Kultur-Laser-Pop-Show  samt Spiegelkabinett,
eine semantische Kottelett-Fabrik, eine Endlos-
schleife mit Titel ,Alle spielen  verrlckt®, ein.
Godard-Selbstbedienungsladen fir Godard-Kun-
den und Gedard-Clubmitglieder. Mit einem Stiick
namens ,King Lear” von W. S, hat KING LEAR von
JLG (produziert von Cannon Films) soviel zu tun
wie: Peter Sellars spielt William Shakespeare den
Finften (William V), Literaturdetektiv der Cannon
Cultural Division, der nach Nyon, Schweiz, reist,
um zusammenzutragen, was an Shakespeare-
Trummern nach Tschernobyl (das alle Kinste und
Kinos zerstort hat) noch tibriggeblieben ist. Etwa
dies: Norman-Mailer als Don Learo |, der ,King
Lear” (zum Tribsal seiner Tochter Kate Miller als
Cordelia I) in ein Mafia-Drama transponiert hat.
Hollywood-Veteran Burgess Meredith als Mafia-
Boss Don Learo {i, der seiner Tochter Molly Ring-
wald als Cordelia Il seine Memoiren aus einer Zeit
diktiert, in der die Organisation noch schine alt-

modische Morde beging. Der Meister selbst als
Professor, Narr, Eule, Jean-Luc Godard und King
Lear in einer Person mit Zigarre und Kopfputz aus
Kabeln, Rastas und Federn. Mr. Woody Allen im
Kurzauftritt-als Mr. Alien. Zwischentitel, die‘ver-
kinden, dies sei eine Studie oder Anndherung.
Eine besonders intelligente “Guerilla, die zuerst
durch das Aneinanderschlagen von Staben, dann
von Steinen vergebliche Versuche unternimmt; ein
schones altmodisches Feuer zu entfachen. Ein
Godard-Kanalsystem von  Anspielungen, sich
erstreckend von Pol Pot bis Sein-oder-Nichtsein.
Eine Zitier-Maschine auf Hochtouren, die Miss Vir-
ginia Woolf und Monsieur Robert Bresson und der
Moglichkeit nach alles und alle abzurufen fihig
und willens ist. All dies eine Anverwandiung, die
so.weit gediehen ist, daB Shakespeare nahezu
restlos zu Godard geworden ist, die Grandeur zur
Parodie, das Drama zum Spiel, Spiel eines Dra-
mas, durch dessen weitgespannte Maschen und
klaffende Strukturen das Stiick ,King Lear” ins
Bodenlose und paranoide Labyrinth von Godards
Gegenwart abstirzt (was ‘Godard beabsichtigt
und erreicht). .Sie sagte mir, ich sei alles gewe-
sen®, zitiert Godard aus ,Lear”. ,Es ist eine Liige.
Ich bin nichts.”

(Englische Originalfassung)
(Bei Drucklegung noch nicht bestitigt!)

Donnerstag, 15. Oktober 1998,
19.00 Uhr

HELAS POUR MOI! (1993)

Regie: Jean-Luc Godard; Drehbuch: Jean-Luc
Godard; Kamera: Caroline Champetier;
Schnitt: Jean-Luc Godard; Musik: Johann
Sebastian Bach, Dimitri° Schostakowitsch,
Ludwig van Beethoven, Peter lljitsch Tschaiko-
wsky; Darsteller: Gérard Depardieu;, Laurence
Masliah, Bernard Verley, Jean-Louis lLoca,
Jean-Pierre Miquel

» Tout est dans un”, Alles ist in einem. Alles ist.in
einer Person, Géttliches und Irdisches. Alles ist in
einem Film, die Unendlichkeit, zumindest die lilu-
sion davon..In einem Film, dessen Titel HELAS
POUR MOl doppelt gelesen werden kann: ,Wehe
mir* oder  Hellas fir mich®, In JE VOUS SALUE
MARIE hat Godard ungewohnt ernst den christli-
chen Zeugungsmythos (die Jungferngeburt und
die 1dee der Treue) in die Gegenwart verlegt, hier
geschieht ein vergleichbarer Transfer mit dem
griechischen Mythos von Amphytrion und Alkme-
neoder mit dem Gott, der sich in den Kbrper eines
Menschen begibt, um Verlangen, Lust. Verwirrung
und Qual der Sterblichen zu erfahren. In einem
kleinen Schweizer Ort. am Genfersee (jenem nicht
undhnlich, in dem Godard seit geraumer Zeit als
Einsiedler lebt) umarmt eine Frau voll Leidenschaft
den Gatten, obgleich ihr (tatsachlicher) Gatte fern
auf  Geschiaftsreise weilt. Godard greift das
Geheimnis des Doppelgangermotivs aus NOU-
VELLE VAGUE nochmals auf und macht einen
neuen, anderen Film daraus, unerbittlich blind
gegen Unterhaltungserwartung und Publikums-

gunst. Ein versidrier, duster blickender Golt, der
die Memschen, also den Schmerz kennenlermen
wird: Gerard Depardiewu (départ-Dieu} in der Rolie
voh Dieu (Zeus) und Simon Donnadieu fdonne &
Diew), dessen. Frau Rachel. Donnadieu . wirklich
dem Goft gegeben wird oder sich gibt. Filthom
semantischer Varweise ~ als wire Godarg nner-
"Halts dls auch auflerhalb des Films der Garant des
beredten Zufalls. Als Gott und Zampano. seiner
eigenen Kinematographie ist er auch der Orche-
strator des Muitiplen,- der Landschaftsarchitekt
des Chaos, der groBe Fragmentator, Alles-Abbre-
cher, Alles-Offeniasser. Mit zwei Dutzend Tonspu-
ren, einem Chor von: Stimmen, einer Flul von
Anspielungen, einer ‘Woge von Andeutungen,
einer Welle von Auslassungen, prachtig ruhigen
Bildérn und einetn Rétse! Beliebt Godard sich an
die Zuseher zu wenden: arbertet selbst an dieser

Assemblage, fiihrt den Flilm in Eigenregie forl, .

aber nicht zu einem Ding namens Ende. Denn
das Kino 1st das, was zwischen den Dingen ist,
nicht die Dinge selbst.”

(FranzGsische Originalfassung mit deutschen
Untertiteln)

Donnerstag, 15. Oktober 1998,
21.00 Uhr

MONTPARNASSE-LEVALLOIS (Episode
aus PARIS VU PAR . . ) (1963/64)

- ALPHAVILLE, UNE ETRANGE AVENTURE
DES LEMMY CAUTION (1965)

{Wiederholung vom Sonntag, 4. Oktober
£.1998, 21.00 Uhr)

v
-

Freitag, ‘16. Oktober 1998, 17.00 Uhr

JLG/JLG - AUTOPORTRAIT DE
DECEMBRE (1994)

Regie: Jean-Luc Godard; Drehbuch: Jean-Luc

Godard; Kamera: Yves Pouliquen, Christian
Jacquenod; Schnitt: Catherine Cormon; Dar-
;steller; Jean-Luc Godard, Geneviéve Pasquier,
“Denis Jadot, Brigitte Bastien, Elisabeth Kaza

Ein Film-Selbstbildnis jenes Filmemachers, der
von seinen Filmen sagt, jeder von ihnen sei ein
Selbstbildnis. Das Selbst: zugleich ein anderes.
« WJE est un avtre. " Das Andere Godards: das Kino,
“der Film. Er filme auch dann, so Godard, wenn er
trdume, denke, esse, schreibe, lese, spreche.
Und: er habe das Leben, die Liebe, die Frauen, die
Schonheit, das Geheimnis im Film, im Kinosaal
entdeckt - lange bevor er zu leben, zu lieben
begonnen habe. AUTOPORTRAIT DE DECEM-
BRE hebt an mit Godards Schatten, mit seiner
Stimme und der Leere zwischen beiden, Nicht nur
die .Dinge im Film*, auch sich selbst, sein ,ich*
denkt, sieht, filmt Godard als etwas zwischen den
Dingen, zwischen den Selbst-Manifestationen

des Lebens und Werks. Artikulationen im Film sind

das Resultat des Zusammenspiels, Aufeinander-
pralls von Bild-Bild, Ton-Ton, Bild-Ton, Ton-Bild.
Jean-Luc Godards Selbstportrét ist das Resultat
oder Réatsel des Zusammenspiels und Auseinan-
derkiaffens von JLG und JLG. Das Spannende
des Films, des Titels. dg Querstrich, das Tren-
nend-Bindende zwischeMJLG und JLG. Ein sché-
nes Biid: der biinde Monteur-Cutter hilft JLG den
Film zu schneiden, zu montieren, zu trennen, zu
binden. Das Selbstportrit handelt von Godard:
also von Filmen, von Renoir. Ray, Rossellini. Also
von Politik: dem Balkan, dem Mittleren Osten,
Amerika. Von Film & Politik & Existenz & Erinne-
rung & Traum: wogegen, woflir, was ist Kino? Wie
iange noch, wie notig, wie wunderbar, wie uner-
setzbar?

Freitag, 16. Oktober 1998, 19.00 Uhr
CHARLOTTE ET SON JULES (1958)
LE PETIT SOLDAT (1960)

{Wiederholung vom Donnerstag,
1, Oktober 1998, 17.00 Uhr)

Freitag, 16. Oktober 1998, 21.00 Uhr
OPERATION BETON (1954)
A BOUT DE SOUFFLE (1959)

(Wiederholung vom Donnerstag,
1..Oktober 1998, 19.00 Uhr)

Samstag, 17. Oktober 1998, 17.00 Uhr

LE GRAND ESCROC |
Episode aus LES PLUS BELLES
ESCROQUERIES DU MONDE) (1963)

LES CARABINIERS (1962/63)

(Wiederholung vom Freitag,
2. Oktober 1998, 17.00 Uhr)

Samstag, 17. Oktober 1998, 19.00 Uhr

IL NUOVO MONDO
{Episode aus ROGOPAG) (1962)

VIVRE SA VIE (1962)

(Wiederholung vom Donnerstag,
1. Oktober 1998, 21,00 Uhr)

Samstag, 17. Oktober 1998, 21.00 Uhr

LA PARESSE s
(Episode aus LES SEPT PECHES
CAPITAUX) (1961)

UNE FEMME EST UNE FEMME (1961)

" (Wiederholung vom Freitag,

2. Oktober 1998, 19.00 Uhr)

Sonntag, 18. Oktober 1998, 17.00 Uhr
UNE HISTOIRE D’EAU (1958)
UNE FEMME MARIEE (1964)

{Wiederholung vorm Samstag,
3. Oktober 1998, 19.00 Uhr)

Sonntag, 18. Oktober 1998, 19.00 Uhr
LE MEPRIS (1963)

{(Wiederholung vom Samstag,
3. Oktober 1998, 21.00 Uhr)

Sonntag, 18. Oktober 1998, 21.00 Uhr

TOUT LES GARCONS S’APPELLENT
PATRICK (CHARLOTTE ET VERONIQUE)
(1957)

PIERROT LE FOU (1965)

(Wiederholung vom Freitag,
2. Oktober 1998, 21.00 Uhr)

Montag, 19. Oktober 1998, 17.00 Uhr
MASCULIN - FEMININ (1965)

(Wiederholung vom Sonntag,
4. Oktober 1998, 19.00 Uhr)

Montag, 18. Oktober 1998, 19.00 Uhr
UNE FEMME COQUETTE (1855)
{Bei Druckiegung noch nicht bestatigtl)

BANDE A PART (1984)

{Wiederholung vom Samstag,
3. Oktober 1998, 17.00 Uhr)

Montag, 19. Oktober 1998, 21.00 Uhr

FOR EVER MOZART (1996)

Regie: Jean-Luc Godard; Drehbuch; Jean-Luc
Godard; Kamera: Christophe Pollock, Kateli
Dijan, Jean-Piemre Fedrizzi; Schnitt: Jean-Luc
Godard; Musik: David Darling, Ketil Bjornstad,
Jon Christensen, Ben Harper, Gybrgy Kurtag,
Ludwig van Beethoven, Wolfgahg Amadeus
Mozart; Darsteiler: Madeleine Assas, Fredéric
Pierrot, Euryale Winter, Ghalhia Lacroix, Vicky
Messica

Godard fimt. Man Zahit 1996. Also handelt sein
Film von Sarajewo. von Chaos, Gewalt, Verwir-
rung, Kunst, dem absurden Heroismus des Fort-
fahrens. ,La mort de 'Europe de la culfture.” Eine
von - Godard  in. Godard-Bild-Ton-Zerberstung
gebrachte Meditation iiber den Krieg in Bosnien;
mit dem Europa schandhaft sein 20. Jahrhundert
oder 2. Jahrtausend zum AbschiuB bringt: Ende
des Fortschritts, Ende des Glaubens, Ende der
Menschlichkeit. Dennioch: Mozart f0r immer. Der
Film, so Godard, besteht aus .vier Filmen, die
nicht notwendigerweise ein Ganzes ergeben, so
wie vier Wande nicht unbedingt ein Haus ausma-
chen: ,Theater', ,Man spielt nicht mit der Liebe in
Sarajewo’, .Ein Film tiber die Un-Ruhe’, For Ever
Mozart'. Der Faden, der diese Filme verbindet, ist
der Regisseur, ein 'Mensch, der' Anstrengungen
unternimmit, der manipuliert und ausgebeutet
wird, Der Krieg - das Theater der KriegsfOhrung -
folgt dem Theater. Und das Kino folgt dem Krieg.
In beiden werden die Akteure bezahit, und sie wer-
den sich loskaufen missen. Die Musik aber wird
bleiben ., ." Von 1960 bis 1996. Godards Filme,
die immer mehr konstruierte Zerstérungen von Fil-
men sind, spiegeln verzweifelt-absurd die Heer-
schar der Kriege im Zeitalter des ;Humanismus* =
vom Algerienkrieg Uber den Krieg in Vietnam zum
Krieg in Jugoslawien, Der Film versucht gegen sie
anzukdmpfen. Die Kriege jedoch bleiben, setzen
sich fort - kompakt, barbarisch, triumphierend in
Biut und Lachertichkeit. FOR EVER MOZART han-
deit von einem scheiternden Film, einem von Ver-
geblichkeit gezeichneten Filmemacher. Noch ein
mudes, . angeekeltes, absurdes, illusionsloses
Selbst- und Weltportriit von JLG. Untergang (iber-
ak. Dennoch gilt: Mozart tir immer. Ein letzter Lie-
besfilm. Gebaut auf vergeblichem Boden, unter
schénen, sinnlosen Sternen

Dienstag, 20. Oktober 1998, 18.00 Uhr
und 20.00 Uhr

ZYKLISCHES PROGRAMM

Mittwoch, 21. Oktober 1998, 17.00 Uhr
MADE IN U.S.A. (1966)

(Wiederholung vom Montag,
5. Oktober 1998, 19.00 Uhr)

Mittwoch, 21. Oktober 1998, 19.00 Uhr

L’ALLER ET RETOUR DES ENFANTS
PRODIGUES

(Episode aus AMORE ET RABBIA/
VANGELO 70) (1967)

LE GAI SAVOIR (1967/68)

(Wiederholung vom Sonntag,
4. Oktober 1998, 17.00 Uhr)

Mittwoch, 21, Oktober 1998, 21.00 Uhr

CAMERA-EYE
(Episode aus FAR FROM VIETNAM) (1967)

LA CHINOISE (1967)

(Wiederholung vom Donnerstag,
8. Oktober. 1998, 21.00 Uhr)

Donnerstag, 22. Oktober 1998,
17.00 Uhr

UN FILM COMME LES AUTRES (1968)

(Wiederholung vom Montag,
5. Oktober 1998, 17.00 Uhr)

(Bei Drucklegung noch nicht bestétigt!)

Donnerstag, 22. Oktober 1998,
19.00 Uhr

ANTICIPATION OU L'AMOUR EN L'AN 2000
(Episode aus LE PLUS VIEUX METIER DU
MONDE) (1966)

WEEK-END (1967)

(Wiederholung vom Mittwoch,
7. Oktober 1998, 21.00 Uhn)

Donnerstag, 22. Oktober 1998,
21.00 Ubr

ONE PLUS ONE
(SYMPATHY FOR THE DEVIL) (1968)

(Wiederholung vom Freitag,
9. Oktober 1998, 19.00 Uhr)

Freitag, 23. Oktober 1998, 17.00 Uhr
1PM(1971)

(Wiederholung vom Mittwoch,
7. Oktober 1998, 19.00 Uhr)

Freitag, 23. Oktober 1998, 19.00 Uhr
VENT D'EST (1969)

(Wiederholung vom Donnerstag,
8. Oktober 1998, 19.00 Uhr)

Freitag, 23. Oktober 1998, 21.00 Uhr
VLADIMIR ET ROSA (1970)

(Wiederholung vom Samstag,
10. Oktober 1998, 17.00 Uhr)

Samstag, 24. Oktober 1998, 17.00 Uhr
BRITISH SOUNDS (1969)
PRAVDA (1969)

(Wiederholung vom Mittwoch,
7. Oktober 1998, 17.00 Uhr)

Samstag, 24. Oktober 1998, 19.00 Uhr
TOUT VA BIEN (1972)

(Wiederholung vom Freitag,
9. Oktober 1998, 21.00 Uhr)

A MIT FORDERUNG DURCH DIE KULTUHABTEILUNG DER STADT WIEN UND DURCH DAS BUNDESKANZLERAMT - KUNSTSEKTION
DAS ZY KLISCHE PROGRAMM WURDE IM RAHMEN VON ,HUNDERTJAHREKINO* MIT UNTERSTUTZUNG DES EHEMALIGEN BUNDESMINISTERIUMS FUR
WISSENSCHAFT, VERKEHR UND KUNST REALISIERT
DIE VORFUHRUNGEN SIND NUR FUR MITGLIEDER DES OSTERREICHISCHEN FILMMUSEUMS ZUGANGLICH
ALLE FILME WERDEN IN IHREN ORIGINALFASSUNGEN GEZEIGT
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numerierung genau einzuhalten!

Samstag. 24. Oktober 1998, 21,00 Uhr
LETTER TO JANE (1679)
ICI ET AILLEURS {1974

{Wiederholung vom Sonntag,
11. Oktober 1998, 17.00 Uhr)

Sonntag. 25. Oktober 1998, 17.00 Uhr
CINE-TRACTS (1968

(Wiederholung vom Freitag,
9. Oktober 1998, 17.00 Uhr)

Sonntag, 25. Oktober 1998, 19.00 Uhr
NUMERQ DEUX (1975)

{Wiederholung vom Samstag,
10, Oktober 1998, 19.00 Uhr)

Sonntag, 25. Oktober 1998, 21.00 Uhr

DEUX OU TROIS CHOSES QUE JE SAIS
D’ELLE (1966)

(Wiederholung vom Montag,
5. Oktober 1998, 21.00 Uhn)

Montag, 26. Oktober 1998, 17.00 Uhr
LOTTE IN ITALIA (1969)

(Wiederholung vom Donnerstag,
8. Oktober 1998, 17.00 Uhr)

Montag, 26. Oktober 1398, 19.00 Uhr
COMMENT GA VA (1976)

(Wiederholung vom Maontag,
12. Oktober 1998, 17.00 Uhr)

(Bei Drucklegung noch nicht bestétigt!)

Montag, 26. Oktober 1998, 21.00 Uhr
SAUVE QUI PEUT (LA VIE) (1979)

(Wiederholung vom Samstag,
10. Oktober 1998, 21.00 Uhn)

Dienstag, 27. Oktober 1998, 18.00 Uhr
und 20.00 Ubr

ZYKLISCHES PROGRAMM

Mittwoch, 28. Oktober 1998, 17.00 Uhr
ALLEMAGNE ANNEE 90 NEUF ZERO (1991)

(Wiederholung vom Mittwoch,
14. Oktober 1998, 17.00 Uhr)

Mittwoch, 28. Oktober 1998, 19.00 Uhr
DETECTIVE (1984)

(Wiederholung vom Mittwoch,
14. Oktober 1998, 21.00 Uhr)

Mittwoch, 28. Oktober 1998, 21.00 Uhr
LETTRE A FREDDY BUACHE (1981)

(Franzdsische Originaltassung mit englischen
Untertiteln)

PASSION (1981)

(Wiederholung vom Sonntag,
11. Oktober 1998, 19.00 Uhr)

Donnerstag, 29. Oktober 1998,
17.00 Uhr

PRENOM CARMEN (1982)

(Wiederholung vom Sonntag,
11. Oktober 1998, 21.00 Uhr)

Donnerstag, 29. Oktober 1998,
19.00 Uhr

LE LIVRE DE MARIE (1985)
JE VOUS SALUE MARIE (1983)

(Wiederholung vom Montag,
12: Oktober 1998, 19.00 Uhr)

Donnerstag, 29. Oktober 1998,
21.00 Uhr

L'ENFANCE DE L'ART
(Episode aus COMMENT VONT
LES ENFANTS) (1990)

NOUVELLE VAGUE (1990)

(Wiederholung vom Mittwoch,
14. Oktober 1998, 19.00 Uhn)

Ereitag, 30. OKktober 1998, 17.00 Uhr
KING LEAR (1987)

(Wiederholung vom Donnerstag,
15. Oktober 1998, 17.00 Uhr)

(Bei Drucklegung noch nicht bestatigt!)

Freitag, 30. Oktober 1998, 19.00 Uhr
ARMIDE (Episode aus ARIA) (1986)
SOIGNE TA DROITE (1987)

{Wiederholung vom Montag,
12. Oktober 1998, 21.00 Uhr)

Freitag, 30. Oktober 1998, 21.00 Uhr
HELAS POUR MOI! (1993)

(Wiederholung vom Donnerstag,
15. Oktober 1898, 19.00 Uhr)

Samstag, 31. Oktober 1998, 17.00 Uhr
PASSION (1981)

(Wiederholung vom Sonntag,
11, Oktober 1998, 19.00 Uhr)

Samstag, 31. Oktober 1998, 19.00 Uhr

JLG/JLG - AUTOPORTRAIT
DE DECEMBRE (1994)

(Wiederholung vom Freitag,
16. Oktober 1998, 17.00 Uhr)

Samstag, 31. Oktober 1998, 21.00 Uhr
FOR EVER MOZART (1996)

(Wiederholung vom Montag,
19. Oktober 1998, 21.00 Uhr)
Filmtexte: Harry Tomicek

KUNST

bundeskanzleramt

Histoire(s) du Cinéma
de Jean-Luc Godard

La Production de ces Histoire(s) a commence il y a 10 ans: Gaumont a |
accompagne avec enthousiasme le travail de Jean-Luc Godard, manifestation
eblouissante de la liberté artistique, de la culture et de I'amour du Cinéma.

Cette série est composée de 4 émissions, chacune divisée en 2 épisodes; elle
est destinée a une exploitation télévisuelle et Vidéographique.

Les 8 chapitres sont composeés de collages, de collisions entre des images
mythiques de I’histoire du Cinéma, avec des textes ou la poesie, la philosophie
et la pédagogie sont magnifiquement portés par la voix de Jean-Luc Godard.

Parallelement a cette ceuvre audiovisuelle, paraitront quatre livres réunis en un
coffret, congus par Jean-Luc Godard, une coédition Gaumont-Gallimard.
Les textes et les illustrations (1043 quadris) seront issus des émissions.

Histoire(s) du Cinéma

1A/ Toutes les histoires

1B/ Une histoire seule

2A/  Seul ie Cinéma

2B/ ~ Fatale Beauté

3A/  La monnaie de I'absolu
3B/ Une vague nouvelle
4A/ - La controle de l'univers
4B/ Les signes parmi nous




